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Spéter in Word aufgenommen
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An den folgenden 7 Liedern soll untersucht werden, ob zwischen Liedtext und
Tempo ein Zusammenhang besteht, d. h. ob der Liedtext auf das Tempo der
Vortragsweise einen Riickschlufl zuldft. Die Beispiellieder wurden so gewdbhlt,
dal3 Taktart und rhythmische Langen sich einigermallen entsprechen. So liegt die
Melodiebewegung in Achtelwerten; Ruhepunkte dagegen gibt es in den
Notenlidngen oberhalb des Achtelwertes.

Die Tempobezeichnungen des Sammlers sind nur teilweise nachvollziehbar und
konnen also nicht als alleiniger Malistab gelten.

Unter ungefahr 200 Liedern im 2/4-Takt ergeben sich Tempobestimmungen, die
sich im Bereich von 72 - 120 Vierteln/Min. mit Abstdnden von 12 Vierteln/Min.
bewegen. Genauere Festlegungen wiren wahrscheinlich nicht zu rechtfertigen,
und so verstehen sich die angegebenen Tempi lediglich als Richtlinien.

Beispiel 1

In diesem Lied bilden der melancholisch-besinnliche Affektgehalt des Textes,
sowie die Tempoangabe des Sammlers die Grundlage fiir eine ungefdhre
Tempobestimmung. Das Lied wiirde man, dem Text folgend, moglichst Legato
singen. Auch kommen grofere Intervalle und ungewdhnliche Melodiewendungen
(Ende der 3. Zeile; vielleicht ein Fehler, besser ¢ ?) vor.
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Beispiel 2

Die Tempofestlegung orientiert sich bei diesem Lied mehr an der Melodie und
weniger am Text: die durchlaufenden Achtelnoten mit wenig Ruhepunkten -
natiirlich vom Text vorgegeben, da durchwegs syllabische Singweise - an den
Phrasenenden veranlassen ein geringeres Tempo als das vom Sammler
angegebene zu wihlen, wobei jedoch 84 Viertel die unterste Grenze bilden.
Angenehm zu singen wéren auch noch 88, bzw. 92. Dagegen wiirde man bei 96
Vierteln jedoch an eine obere Grenze stoen, die nicht mehr vertretbar wire. Die
Tempoangabe des Sammlers ist demnach zu hoch gegriffen.
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Beispiel 3

Im Gegensatz zu Beispiel 2 ist die melodische Linie in diesem Lied oft durch
Ruhepunkte unterbrochen; die Phrasenenden sind musikalisch klarer abgegrenzt,
und der Text ist weniger dicht. All dies rechtfertigt ein schnelleres Tempo.
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Anhang zu den Beispielen 2 und 3
Sowohl Beispiel 2, als auch Beispiel 3 kdnnen als Polkalieder angesehen werden -
der Begriff Polka kommt bei Beispiel 3 in der Tempoangabe sogar vor. Die
beiden folgenden Lieder, auch Polkastiicke, zeigen jedoch, dal an eindeutige
Tempofestlegungen mit Vorsicht herangegangen werden sollte.
Ursprungsversion des Echternacher Springprozessionsliedes
fidam hatte sieben Sohn, S. 47 Tempo=63-3& LOO32
%\ 'l - -
1 iJ R T 1 | ﬁ
1 Lt j sy | s M
Yy r T T
A- dam hat- te sie- ben Sohn,
ﬁ - rd ﬁ F i ﬁ
| r r Lt | | 1
ry) F F — -
Sie- ben Sohn hat A - dam,
ﬁ 2 ; = ! 3
| d T d ﬁ'
o] r
Sie- ben Toch- ter muf er han,
I— ’
1 1 Y
J
ﬁ T : = w =
QJ F ——
Um sie Zu be - sta - den.



Bezieht man sich beim Lied ,,Adam hatte sieben S6hn“ auf den alljdhrlich in
Echternach im Rheinlénderstil gespielte ,,Marsch® der Springprozession und
iibertrdgt man das Tempo auf das Ursprungslied, dann wird man es im gleichen
Tempo (63 Viertel/Min.) singen. Kennt man den ,,Marsch® nicht, wird man sich
am Text und am Melodieverlauf orientieren und ein schnelleres (Polka?-)Tempo
wihlen. Dieses wird im Idealfall zwischen 72 und 84 Vierteln/Min. liegen. Das
Tempo 96, wie in Beispiel 3 vertretbar, wird sich wegen der Sechzehntel-
Wechselnoten in der SchluBBphrase nicht realisieren lassen und wiirde auch am

Wesen des Rheinlédnders vorbeigehen.

Instrumentalversion des Echternacher Springprozessionsliedes
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Beispiel 4!

Einen ersten Anhaltspunkt fiir die Tempobestimmung gibt es bereits im Titel des
Liedes, der auf ein schnelles Tempo hindeutet. Die klare Gliederung und der
leicht faBBbare Intervallaufbau deuten in die gleiche Richtung.

Der Schuwatzhafte (141, S, 316 Tempo=108 TO310
L A
I 10 = I
ﬁ—% 5 =t =2 } 5
5 = -
Es wa- drei Ge- sel len,
L k, |
}} L1 1
o . . i *
o/ r
Sie tun was er- z3h- len,
% e w T ) T F !'|1
1 1 'r Ll 1 1 M
() r |
Sie hiel- ten un- sich wohl ei- nen uwei- se Rat,
b k. ~ k. ~
| [ 1 J_l I ﬁ
% ' ———
| : L) 1 1 M
o) r T r -
Her un- ter ih- wohl das schén- ste Mad- chen hat.

e..,frisch”

Beispiel 5

I Exkurs zur Form

In der Quelle textbedingt als Vierzeiler wiedergegeben wiirde sich auf musikalischer Seite hier
eine dreiphrasige Formgebung eher rechtfertigen, indem man das letzte d in der 2. Phrase als
Achtel auslegt, die darauffolgende Pause eliminiert und auch den Auftakt zur Folgephrase zu
einem Achtel verkiirzt. Dies kime dem Melodieflul zugute.

ODb hier ein Fehler des Sammlers, bzw. Sangers vorliegt, sofern iiberhaupt der Begriff ,,Fehler*
gerechtfertigt ist, liegt im Bereich der Spekulation.

Der Schwatzhafte (141>, S. 316
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Die allgemeine Geldufigkeit dieser Melodie unter verschiedenen Kontrafakturen
setzt das Tempo als bekannt voraus, obschon auch hier die oben angesprochenen
Kriterien einer klaren Gliederung, sowie einer einfachen Intervallik gelten. Die
Angabe ,,maBig schnell ist daher eher zu tief angesetzt.
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Zusammenfassend 148t sich sagen, da3 Tempofestlegungen bei Volksliedern sich
nicht alleine am Text orientieren konnen, sondern den Melodieverlauf und die
Phraseniibergéinge mit in Betracht ziehen miissen. Dichtere Textstrukturen (und
somit dichte Melodieverldaufe: Textrhythmus bedingt Melodierhythmus) mit
kiirzeren rhythmischen Werten, flieBende Phraseniibergénge, groflere Intervalle,

verlangsamen das Tempo. Dagegen beschleunigen Ruhepunkte; klar
gegliederte Zeilenschliisse und gingige Intervalle dasselbe. Fazit: ohne Text sind
Tempobestimmungen bei Volksliedern problematisch; wohl ergeben sie sich zu
einem kleineren Teil durch den Textinhalt, aber hauptsdchlich durch dessen
metro-rhythmische Struktur, die sich auf den Gesangsrhythmus automatisch
ibertrdgt, da die Singweise im mitteleuropdischen Volkslied iiberwiegend
syllabisch ist.

Unabhingig von dem eben Gesagten spielen Repertoirekenntnisse eine nicht
unwichtige Rolle.
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