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welche Kriterien juxemburgische Musik aus-

shende Nachforschungen solche 1diome erfas-

che Elemente aus Luxemburg in der
uns bis

de Nation. Doch was i

dern ist von Bedeutung fir je
se Frage zu beantworten,

typisch luxemburgisch'? Die
da wir zuvor definieren miissten,
machten. Vielleicht konnten eing!
sen, die es uns erlauben wiirden, musikalis
Hémecht auszumachen, doch ein derartiges Forschungsergebnis liegt
Zum jetzigen Zeitpunkt fur komponierte Musik aus Luxemburg nicht vor, und
es scheint auf Anhieb willkiirlich zu sein, Kriterien festzulegen, die das Strick-
muster einer {uxemburgischen musikalischen Idiomatik auffichern konnten.
Dennoch wollen wir versuchen, das Musikalische der Nationalhymne anhand |
yon dem folgenden Zitat in Worte zu fassen. ,,E8 sei gleich yorweggenommen,
dags es eine cigentliche, bodenstandige, authentisch—luxemburgische Volksmu-

sik nicht gibt." paul Ulveling peginnt seinen Aufsatz tiber Juxemburgische Mu-
sikfolklore sehr plakativ und fir manchen Verfechter eines Nationalcharakters ‘
in der luxemburgischen Musik befremdlich. Wieso macht der Autor eine solch

unerwartete Aussage? Dieses ceterum censeo Zieht sich wie cin roter Faden
nd seine These auf die /

durch eine weitere Schrift, in der er deutlicher wird u
komponiert 2 Die Initiatoren juxemburgischer Musik seien ,

¢ Musik ausweitel.
sunichst aus dem Ausland ge:k(;\rnme:n.Jl Zum Teil stimmt das auch; lediglich
der produktivste Komponist, Laurent Menager (1835—1902) war aus Luxem-
burg, hat aber im Ausland studiert. Einem weiteren Argument Ulvelings ist bei-
zupflichten, wenn or sagt, dass das typisch Luxemburgische in vokaler Musik
durch die Texte zum Ausdruck kommt.* Volksmusik und komponierte Musik
stehen immer in Bezichung zueinander. In grofieren Landern habe sich einc h
eiger\stﬁndige Volkskultur ausbilden konnen, in Luxemburg, welches im 19.
jahrhundert erst seine staatliche Unabhﬁngigkeit fand, jedoch nicht. Deshalb
seien weder Volksmusik, noch Kunstmusik in Luxemburg national eingefeirbt..s
Als Gegenbeispiel o Ulvelings Position ware Marcel Wenglers Versuch iiber
cinen Marsch 74 nennen. Als parodie auf eine Reihe luxemburgischer Militir-
mérsche von Menager tber Mertens, Albrecht und Thorn bis hin zu Paul Dahm
gedacht, scheint in diesem Genre doch so etwas wie ein {uxemburgischer Natio-
nalcharakter zu existieren. Diesen erkennt Wengler und versucht ihn, in seiner

_
¢ bis zur Nationalhymne™, in: nos cahiers. Létzebuerger zaitschréft fir Kulturs

1) Ulveling, Paul: ,,.Von der Folklor

5(1984), Nr. 1,8.19.

2) Vel Ulveling, Paul: «le sentiment national (?) dans la musique luxembour|
Zaitschréft fir Kudtur, 5(1984). Nr. 2, S. 195-204.

3) Vel as.0., S. 195

4) Vgl ebd.

5) Vgl aa.0., S. 198

geoisen, in nos cahiers. Lé'tzebuerger
1
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Komposition zu karikieren, indem er mit typischen Klangfarben, melodischen
sowie harmonischen Floskeln und Formen der Instrumentierung arbeitet.

Eine Charakterisierung der Musik der Hémecht von offizieller Seite versucht
den Vergleich mit der franzdsischen Nationalhymne. ,.Die luxemburgische Na-
tionalhymne ist keineswegs ein Kriegsgesang wie etwa die franzosische Mar-
seillaise, sondern stellt einen engagierten Aufruf zum Frieden dar.*” Worauf
fut diese Feststellung im Dokument der luxemburgischen Regierung? Wenn
die darin formulierte Aussage zutrifft, gilt dies in einem geringeren Mafe fiir
die musikalische Ebene als fiir die Ebene des Textes. Obschon sich die beiden
offiziellen Geséinge — das schnellere Marschtempo sowie die typisch franzsi-
schen Fanfaren der Marseillaise und der choraldhnliche Tonsatz der Hémecht
— deutlich voneinander abgrenzen, kann der Marseillaise etwas typisch Fran-
z0sisches zugesprochen werden, nicht aber der Hémecht etwas typisch Luxem-
burgisches. Seit der Abidnderung des Gesetzes iiber die Nationalhymne durch
die luxemburgische Abgeordnetenkammer vom 27, Juli 1993, werden die erste
und die letzte Strophe des vierstrophigen Gedichtes von Michel Lentz (1820-
1893) mit der Musik von Jean-Antoine Zinnen (1827-1898) als luxemburgi-
sche Nationalhymne festgelegt, und sicher liegt in diesem Text das eigentiim-
lich Luxemburgische und nicht in der Musik, welche im Grunde genommen
nicht mehr ist, als eine Ubung in Harmonielehre fiir Musikschiiler des mitt-
leren Ausbildungsniveaus. Der Text ist gepragt von patriotischen und religi-
Osen Inhalten im Zusammenhang mit Luxemburg als unabhiingiger Nation. Dic
Musik unterstiitzt den Text zum Teil durch ihren getragenen Charakter, mehr
aber nicht. In diesem Sinne sind die luxemburgische und die deutsche National-
hymne durchaus vergleichbar. Auch die deutsche Nationalhymne birgt in sich
nicht unbedingt musikalische Zuge deutschen Charakters, sondern gehort eher
in die Rubrik eines universellen Kulturgutes eingeordnet, stammt sie doch aus
der Feder eines Hauptvertreters der Wiener Klassik, der zudem nie in Deutsch-
land war, bzw. nur auf der Durchreise nach London dort Station machte, Joseph
Haydn. Dieser komponierte seinen Satz mit dem Ziel, dem 8sterreichischen
Kaiser eine der britischen Krone ebenbiirtige Musik fiir offizielle Anlisse zu
liefern, und so war die heutige deutsche Nationalhymne denn auch Osterreichi-
sche Kaiserhymne bis nach dem Ende des Ersten Weltkrieges. Wie bei Ons
Hémecht ist es der Text, der das typisch Deutsche unterstreicht. Das Deutsch-

6) Vgl. die folgende Aufinahme des ferndstlichen Studentenorchesters Nanyang Academy aof Fine Arts Symphonic
Wind Ensemble auf der Internetseite hitp:/www.voutube. /results?: =marcel+wengler+marsch
=F(3/2011) mit der Aufnahme eines Marsches von Fernand Mertens, u.a.

7)a propos.... Symbole des Staates und der Nation, Service Information et Presse, Cellule Edition, ISBN 2-87999-

043-2, 9/2003, auf der Intemetseite hitp://www.gouverngment lu/publications/download/AP Symboles_Etat_Na
tion.pdf (3/2011).
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landlied, ein dreistrophiges Gedicht, stammt von August Heinrich Hoffmann
von Fallersleben (1798-1874), der in seinem oft missverstandenen und miss-

brauchten patriotischen Text den Wunsch nach territorialer Einheit zum Aus-
druck bringt. Nicht so die franzosische Nationalhymne, die Marseillaise. Hier
sind sowoh! der Text, als auch die Musik franzosisch. Fanfarenkldnge und eine
Melodik auf Dreiklangs- und Naturtonbasis mit archaischer Harmonisierung
und viel Schlagzeug symbolisieren die Eigenart franzosischer Marschmusik mit
dem charakteristischen Klang ventilloser clairons. Die musikalische Struktur
ist die eines gingigen Liedes mit Strophe und Refrain, und die charakteristische
Einfirbung erinnert an Werke von Komponisten aus der Zeit der franzdsischen

Revolution wie Gossec, Méhul, Grétry, ja sogar an bedeutendere Werke von [

Hector Berlioz. Langere Konzertfassungen der Marseillaise sind ganz in diesem | ‘

Stil gehalten.

De Feierwon

Vom Nationaldichter Michel Lentz ist nicht bekannt, dass er musikalische
Kenntnisse hatte. Ulveling schreibt ein wenig despektierlich: ,,M. Lentz klim-
perte etwas Klavier® In Bezug auf den Text kann ihm aber dennoch ein Voll-
treffer nachgesagt werden. Die Melodie hat er sicherlich vorskizziert, aber die
endgiiltige und harmonisierte Fassung stammt wohl nicht aus seiner Feder. An-
lass der Komposition war die Abfahrt des ersten Zuges am 4. Oktober 1859
im Bahnhof Luxemburg. Nicht ohne Grund erwihnt Mathias Tresch die Mar-
seillaise und den gleich nach den ersten Auffithrungen zum Feierwon umge-
tauften patriotischen Gesang D’Letzebuerger in einem Atemzug. Mehr noch als
die damals noch inoffizielle Nationalhymne Ons Hémecht galt der Feierwon
wihrend und lange Jahre nach dem zweiten Weltkrieg als Symbol nationaler

Unabhiingigkeit und nationalen Stolzes.

«Ce chant de circonstance qui, au rebours de 1a Marseillaise, voulait
eur de la médiocrité paisible,

atre un chant de paix, vantait le bonh
dans un cercle d’activité bien circonscrit. Mais pour exprimer un idéal

modeste et manquer d’images grandioses, il n’en avait pas moins le

mérite de préter une VOIX aux légitimes sentiments d’indépendance

nés et grandis chez un petit peuple qui avait enfin repris conscience

de lui-méme.»’

Létzebuerger )?&TH-‘“’-’"‘M-:

8) Ulveling, Paul; ,,Von der Folklore bis zur Nationalhymne. Schluss®, in: nos cahiers.

fir Kultur, 6(1985), Nr. 1, . 70.

9) Vgl. Tresch, Mathias: La chanson populaire luxembourgeoise, 9,S.61.

Victor Biick, Luxemburg 192
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Luxemburgische Musiker. Laurent Menager

Wir konnten an dieser Stelle eine Rubrik unter dem Titel luxemburgische Kom-
ponisten oder luxemburgische Musiker beginnen. Publikationen dieser Art gibt
os bereits.?!3 Wiirden wir die Aufzihlungen aus den Befragungen'® beriick-
sichtigen, milsste an dieser Stelle von Fausti oder von Michel Lentz die Rede
sein. Die Beschrinkung auf Laurent Menager und die Nichtbehandlung weite-
rer Musiker ist nur Selbstbeschriankung aus Platzgriinden. Der Bekanntheits-

|, grad von Johann-Anton Zinnen (1827-1898) scheint uns indes iiberbewertet.
Weil er der Komponist der Nationalhymne ist, wurde ihm und nicht Menager

der offizielle Titel eines Nationalkomponisten zuerkannt. Diese Auszeichnung

I ist aber zumindest in Musiker- und Expertenkreisen mit einem gewissen Haut-

| gout behaftet, weil Zinnens Gesamtwerk, auller einigen einzelnen Werken, eher

I von untergeordneter Bedeutung ist. Aber als Komponist der Nationalhymne ist
cher er ein Symbol luxemburgischer Musik als Menager. Die Beschrinkung auf
Laurent Menager an dieser Stelle hat hauptséchlich zwei Griinde:

1) Zurzeit 1auft an der Universitit Luxemburg cin Forschungsprojekt, das sich
mit der Erforschung von Leben und Werk von Laurent Menager und die
Neuverdffentlichung seines Oeuvres befasst.

Dass sich frither bereits mit diesem Gedanken befasst worden ist, wollen wir
an dieser Stelle nicht zu unterstreichen versaumen.

«Laurent Menager a créé I’oeuvre musical luxembourgeois le plus riche tant
quantitativement que qualitativement. Déja en 1935 on demandait 1’édition
de tout cet ceuvre. Malheureusement tel n’a pas été le cas. Aujourd’hui
[1985] ces mémes appels se font entendre. Puissent-ils enfin étre écoutés!»*

2) Zum anderen ist Laurent Menager im Vergleich zu J ohann-Anton Zinnen bel

breiten Schichten der Bevolkerung nicht mehr présent, sondern nur einige
seiner Lieder'¢. Trotzdem ist sein Werk das umfassendste und abwechslungs-
reichste der ersten Komponistengeneration der staatlichen Unabhingigkeit
Luxemburgs. Zudem war Laurent Menagers Berufsleben iiberaus erfullt mit
Aufgaben und Ehrendmtern im Musikleben seiner Epoche.

,,Au vu de cette activité débordante, il est quand méme curieux que le nom

de Menager ait disparu a peu presque entierement de la conscience nationale,
17

12) Blasen, Léon: ,Létzebuerger Komponisten, in: 125 Joer Létzebuerger Stadmusek, Mackel, Eugene (Hrsg.),
St. Paul, Luxemburg 1988.

13) Wagner, Guy: Luxemburger Komponisten heite, Phi, Echternach 1986.

14) Diese werden in der niichsten Ausgabe verdifentlicht.

15) Biltgen, Frangois: «Laurent Menager et les origines du sentiment national luxembourgeoisy, in: nos cahiers.
Lézebuerger Zeiitschréft fir Kidtur, 6/1985 ~Nr. 3, .37,

16) Val. D 'Margreitchen, De Letzebuerger Gréchen.

17) Biltgen, Frangois: Aa0., 8. 21
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Laurent Menager ( 1835-1902) wurde in Luxemburg-Pfaffenthal geboren und
studierte Musik in KéIn. Seinen Broterwerb sicherte er sich, wie viele Berufs-
musiker auch heute noch, als Musikpidagoge. Als Griinder und erster kiinstle-
rischer Leiter des Gesangvereins Sang a Klang konnte er seinen musikalischen
Vorlieben nachgehen. Und so sind Leben und Werk von Laurent Menager eng
mit dem Pfaffenthaler Viertel und mit dem Gesangverein Sang und Klang ver-
bunden. Viele Nachforschungen iiber Menager haben ihren Ursprung dort und
so auch das aktuellste Verzeichnis seines Oeuvres. Die Publikation geht auf das

Jahr 1985 zuriick und ist in der Festbroschiire anldsslich der 150. Wiederkehr
von Menagers Geburtstag erschienen. '8

Das Gesamtwerk von Menager ist gekennzeichnet von Kompositionen im
Zusammenhang mit seiner kiinstlerischen Betitigung,

e das sind hauptsichlich Lieder fiir Ménnerchor, aber auch fiir gemischten Chor,
* das sind sakrale Werke; Menager hat zwé1f Messen geschrieben,
* das sind Werke gréBeren Umfangs fiir Sinfonie- und fiir Blasorchester,

* und das sind wenige Kammermusikwerke, darunter das Streichquartett op. 1,
das er in KéIn als Abschlussarbeit seiner Studien schon relativ friih kompo-

niert hat, diese Tradition wihrend seiner weiteren Laufbahn aber nicht weiter
verfolgt hat.

Der Nachlass von Laurent Menager wurde zu einem groBien Teil im Sang und
Klang in Luxemburg-Pfaffenthal aufbewahrt und im Jahre 2005 der National-
bibliothek iiberlassen. Dort lagert er seither in Umzugskartons. Es kommt oft
vor, dass einzelne Notenblitter fragmentarisch auftauchen und cine Zuardnung
erschweren. Zuweilen taucht ein und dasselbe Werk mehrmals, bzw. in ver-
schiedener Ausfiihrung auf. Ein Teil der Werke ist ediert, aber bei weitem nicht
der groBte. Es wurden aber auch Werke von Menager fiir bestimmte Anlis-
se mit einem Notenschreibprogramm in miihevoller Arbeit neu geschrieben.
Die Unterscheidung zwischen Autographen und Kopistenabschriften gestaltet
sich zuweilen als ein Drahtseilakt. Zudem ist ein nicht unerheblicher Teil der

Autographen nicht mehr auffindbar, was die Arbeit an einer kritischen Edition
erschwert.

Ein Grund, weshalb Menager als luxemburgischer Komponist annihernd in Ver-
gessenheit geraten ist, liegt in seinem Werk, welches einerseits alle stilistischen

18) Vel. Kayser Jean, ,,Kompositiounen vum Laurent Menager am Besetz vum Sang a Klang®, in der ngtbl’ocl{iil‘e
Sang & Kiang anliisslich des 150, Geburtstages des Komponisten, Chorale Sang a Klang (Hrsg.), Print-Service,

Luxemburg 1985, S, 127-132. Bei diesem Verzeichnis ist es wichtig darauf hinzuweisen, dass es sich dabei um

cine blofie Auflistung von Werken handelt, die sich im Besitz des Gesangvereins Sang & Klang befinden. Es erhebt
demnach nicht den Anspruch auf Vollstindigkeit.
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' Portrait Laurent Menager
im Besitz der Chorale Sang & Klang

'. L |
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Voraussetzungen erflillt, in die europdische Kunstmusik seiner Zeit eingeordnet
zu werden.!? Typisch luxemburgische Merkmale finden wir andererseits eher
selten in seiner Musik, sondern in wenigen seiner Liedtexte, und sie sind es,
die hauptséchlich zum Nationalcharakter beitragen. Menager zeigt uns jedoch,
dass auch ein Luxemburger aus dem Zeitalter der musikalischen Romantik, und
zwar er als einziger, seinen Weg zu den ,,GroBlen* der Musikgeschichte gefun-
den hat, wenn auch nicht in die erste Reihe.

Orte und Institutionen

Neben den Komponisten und Musikern sind es vor allem die Wirkungsstitten,
Einrichtungen, die mit Musik in Luxemburg in Verbindung gebracht werden :

a) Die Philharmonie

Welches sind die Griinde dafiir, dass die erst im Jahre 2005 er6ftnete Philhar-
monie von vielen Blirgern als das Symbol luxemburgischer Musik schlechthin
angesehen wird?? Ist es allein das musikalische Angebot, das von klassischer
bis zu moderner Musik und bis hin zu nicht-musikalischen Angeboten reicht?
Ist es die Architektur, oder ist es vielmehr die Genugtuung, gleich der, die im
Feierwon z7um Ausdruck kommt, jetzt auch den Weg zu einer Institution ge-
funden zu haben, deren es in den grésseren Nachbarldandern bereits seit vielen
Jahrzehnten gibt? Auf die letzte Frage gibt Damien Wigny, der Président des
Aufsichtsrats in seiner Eroffnungsrede eine passende Antwort. Er bezicht sich
allerdings hauptséchlich auf die Architektur:

»Dieses aullergewohnliche Bauwerk von Christian de Portzamparc, das wirk-
lich mit dem Gewohnten und dem Gewohnlichen bricht, wird zum Ansehen
des GroBherzogtums in Europa und in der Welt beitragen. Brunelleschis Dom-
kuppel ist das Wahrzeichen von Florenz, Rom verdankt vieles dem Genie von
Bernini, Sydney dem von Jorn Utzon, und Frank Ghery hat Bilbao neues Leben
eingehaucht.*?!

Damit soll jedoch nicht der Eindruck erweckt werden, als sei die oben gestellte
Frage die wichtigste, wir stellen aber fest, dass aber nationale Befindlichkeiten
in diesem Zusammenhang auch im Jahre 2005 noch ihren Stellenwert haben.

19) Vgl. Ulveling, Le sentiment national, S. 199f.
20) Wir verweisen an dieser Stelle auf die Auswertung im néchsten ,,Galerie“-Heft.
21) Vgl. Erdffnungsrede des Prdsidenten, auf der Internetseite

hutp://www.philharmonie.lu/de/philharmonie/rede_president.php (3/2011).
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Wiihrend die Philharmonie bei allen Altersgruppen eine hohe Popularitit ge-
nieBt, zeigt sich bei der jlingeren Generation eine Préferenz fir die Rockhal und
die Escher Kulturfabrik, wobei letztere zudem aufgrund ihrer Programmatik
auf ein ausgewihltes Publikum mit ausgefallenerem Musikgeschmack abzielt.

b) Die UGDA

Die Union Grand-Duc Adolphe, der Verband der luxemburgischen Amateur-
musiker, ist heute zu einer michtigen und cinflussreichem Institution gewor-
den. [hr gehoren fast alle Musikgesellschaften und Chorvereinigungen, also um
die 340 kulturelle Vereine des GroBherzogtums an. Daneben koordiniert die
UGDA Musikkurse in ungeféhr 67 Gemeinden des Landes. Die Musikschu-
le der UGDA zihlt im Schuljahr 2010/11 4694 Schiiler und bietet ungefahr
180 Lehrkriften einen Arbeitsplatz.2? Thre Aufgabe ist €s, in den angegliederten
Musikgesellschaften und Charen an Ort und Stelle und im direkten Austausch
mit den Vereinen, den Nachwuchs auszubilden. Fiir erstere gelingt das in recht
beachtlichem MaBe, auch wenn €s regionale Unterschiede gibt, fiir letztere tiber-
haupt nicht. Dennoch hat das durch gesetzliches Regelwerk fixierte Einwirken
der lokalen Kurse dem Musikleben auf Amateurbasis ein bisher nie gekanntes
Wiederaufleben sowohl in quantitativer, als auch in qualitativer Hinsicht einge-
bracht und das hauptsichlich in den lindlichen Regionen.

c) Die Konservatorien

Die Musikausbildung in Luxemburg ist minutids reglementiert und hierarchi-
siert.?? Da sind zum einen die von der UGDA supervisierten und von vielen
Gemeinden mitfinanzierten Musikkurse. Dariiber rangieren die von den Kom-
munen unterhaltenen regionalen Musikschulen. In der Rangfolge oben ange-
siedelt sind die drei Konservatorien, der Stadt Luxemburg, der Stadt Esch und
das Conservatoire du Nord in der gemeinsamen Trigerschaft der Gemeinden
Ettelbriick und Diekirch. Bei der Auswertung der Fragebogen ergibt sich aller-
dings, dass mit Konservatorium, lediglich das Konservatorium der Stadt Lu-
xemburg gemeint ist. Oft wird dies auch zusétzlich hervorgehoben. In manchen
Fiillen werden die Konservatorien von Luxemburg-Stadt und Esch gleichzeitig

genannt, das Conservatoire du Nord dagegen insgesamt nur zweimal.?*

22) Vgl. Ecole de Musique de J'UGDA, UGDA, Luxemburg 2011, 5. 3.

23) Vel. Loi du 28 avril 1998 poriant harmonisation de Denseignement musical dans le secteur communal, auf
der Internetseite Imp:waw,phi1haﬂnoni;-‘l;y’ggiphilha{mogig{mg; president.php (3/2011).

24) Vel. Schlufikapitel im néichsten Heft.
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Esch/Alzette

Die drei Konservatorien in Luxemburg?>

25) Konservatorium Ettelbriick:

hutp:/fiwww.eu2005.lu/pictures/savoir_lux/images/culture/Ettelbruck_Cape.jpg (3/2011).

Konservatorium Luxemburg: JSleulture, ic.lu/files/image _gallerigs/ jonmusi
usiqu

conservatoiremusiqueluxembourg/Crop_conservatoirel jpg (3/2011)
Konservatorium Esch: hitp://www.esch.lu/culture/conservatoire/reservation/pages/defaultaspx (3/2011)
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Das hat geschichtliche Ursachen: Das Konservatorium der Stadt Luxemburg ist
im Hinblick auf sein Alter, seine Tradition, seine Schiilerzahl und die hdheren
finanziellen Moglichkeiten seines Trigers, der Stadt Luxemburg, und nicht zu-
letzt wegen seiner musikalischen Leistungsfihigkeit aufgrund der Konkurrenz-
situation, die sich durch die hohere Schiilerzahl ergibt, dasjenige, welches in
der Offentlichkeit als die musikalische Ausbildungsstitte des GroBherzogtums
schlechthin wahrgenommen wird. Zudem ist es das ilteste im Lande. Seiner
offiziellen Griindung im Jahre 1906 in geregelter finanzieller Trigerschaft gin-
gen unsicherere Zeiten als Musikschule voraus. Sie reichen bis in die 1850¢"
Jahre zuriick. In den 1880 Jahren musste die Schule aus finanziellen Griinden
geschlossen werden. Im Jahre 1984 zog das Konservatorium aus der Heilig-
geistgasse im Stadtzentrum in einen reprisentativen Neubau auf dem Geesse-
kndppchen in Luxemburg-Merl um. Der Konzertsaal des Konservatoriums war
zu Zeiten der Renovierung des Staditheaters die einzige Mdglichkeit, grofere
Konzerte zu organisieren. Das Konservatorium der Stadt Esch ist die zentrale
Musikausbildungsstitte des Luxemburger Siidens und wurde als Escher Mu-
sikschule im Jahre 1926 gegriindet. Im Jahre 1969 wurde ihr den Rang eines
Konservatoriums zuerkannt und seit dem Jahre 1993 ist auch sie in einem neu-
en Gebdude, dem renovierten und durch Neubauten erweiterten chemaligen
ARBED-Casino untergebracht. Um dem schon seit den 1970¢ Jahren existie-
renden Wunsch nach Regionalisierung des Kulturangebots zu entsprechen,
wurde im Jahre 2002 durch Zusammenschluss der Musikschulen aus Diekirch
und Ettelbriick das dritte Konservatorium im Norden Luxemburgs gegriindet,
das Conservatoire de Musique du Nord.

Die Konservatorien und Musikschulen sichern nicht nur die Ausbildung des *
musikalischen Nachwuchses, sie erméglichen auch in ihrem Umfeld kiinst-
lerisch-musikalische Aktivititen, die weit iiber das Didaktische hinausgehen.
Der Nachteil ist, dass, trotz einer beachtlichen Publikumswahrnehmung, nur
ein relativ geringer Teil der schulpflichtigen Bevolkerung Luxemburgs die
Gelegenheit in Anspruch nimmt, sich musikalisch ausbilden zu lassen.
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d) Die Villa Louvigny

Im Bewuss.tsein der Menschen ist die Villa Louvigny nicht (mehr) so pri

Der.moch sicht Marc Jeck sie mit Recht im Buch Erinnerungsorte alz a§ent-
P_feller'luxemburgischer Musik an,” beherbergte sie doch ab 1936 die erstellr;en
diostation Luxemburgs. Im Jahre 1952 wurde ein, fiir die damalige Zeit be i
dmckendes Auditorium fertiggestellt, und in den Jahren 1962 und 1966 ;vuezm_
hier der Grand Prix Eurovision de la Chanson ausgetragen. Neben einer Rr fln
funkstation beherbergte die Villa Louvigny auch das frithere, im Jahre 193 ?:l ge-

griindete Rundfunkorchester von RTL. das heuti ) ]
du Luxembourg (OPL). > eutige Orchestre Philharmonique

(Schluss folgt)

26) Vgl. Jeck, Marc: ,,D*Villa Louvigny*, in: Erinnerungsorte ..., S. 209-214

Fortsetzung
Teil 3 im niichsten Heft

» -.Dat mir nun och de wé hu font*
Symbole luxemburgischer Musik, Teil 3. Auswertung“

und

Bibliographie am Schluf3 der Arbeit
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