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Symbole luxemburgischer Musik
Teil 3: Wertung

Fortsetzung der beiden vorausgehenden Artikel »»Volkslieder als Symbole
luxemburgischer Musik, Teil 1“ Galerie (29) 2011 N°I und »Lieder, Musiker und
Institutionen als Symbole luxemburgischer Musik, Teil 2 Galerie (29) 2011 N°2

Der Autor ist Musifrpc’fdagoge und seit 2003 Professor an der Uni versiteit

im Themenbereich Musik in Luxemburg
A Bfa.mmsikfomchung, Musikpéidagogik
e luxemburgischer Musik

Luxemburg. Seine Publikationen

behandelt u. q, Volksliedforschun
und verschiedene andere Problem

Die Ausfiihrungen in den beide
ohne Orientierung an den Auss

N vorausgehenden Heften!

erfolgten zurh Teil

aus dem Alltag verschwundey

1sind. Wie schon weiter oben erwiihnt
die musikalischen Symbole i

n drei Kategorien einordnen,

Musiker, Orchester, Musikgruppen

B Licder & M usikwerke
Orte & Institutionen

Sonstiges
Kategorien von Symbolen luxemburgischer Musik
\
2‘? Vel...Galerie* 2011, Nummer 1.'8. 104-120 und Nummer 2, 8. 269-28_
Vgl.

»Ualerie 201 L, Nummer [, S. 104-106.
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Musik in Luxemburg wird zunachst mit Musikerpersonlichkeiten, mit Musik-
gruppen, mit bestimmten Orchestern und mit Ensembles in Verbindung ge-
bracht. Bei den Einzelpersonen werden sowohl Musiker aus dem klassischen,
als auch aus dem modernen Musikbereich genannt. Demgegeniiber werden bei
den Musikgruppen fast nur solche aufgezihlt, die sich moderner Musik wid-
men. Wir sollten dem Versuch nicht erliegen, diese neueren Symbole unerwahnt
zu lassen, auch wenn sie nicht in extenso besprochen werden, denn der Riick-
blick in die Vergangenheit birgt auch die Gefahr, dem Jetzt weniger Gewicht
beizumessen. Die Befragung verdeutlicht, dass sich zwischen den Generationen
bedeutende Unterschiede zwischen dem Gewesenen und dem Gegenwirtigen
auftun. Diejenigen, die z.B. moderne Gruppen aufzihlen, kennen in den mei-
sten Fillen nicht ihre Lieder, sondern zéhlen traditionelle auf. Umgekehrt ist
das nicht der Fall. Jemand, der Dicks kennt, listet auch einige seiner Werke auf.

Bei den groBeren Ensembles wie Choren und Orchestern handelt es sich wie-
derum um Interpreten klassischer Musik, wobei zu beachten ist, dass luxem-
burgische Musikgesellschaften seit einigen Jahren auch moderne Musik in
Bearbeitung spielen. Es fillt aber auch auf, dass neben dem Komponisten der
Nationathymne Ons Hémecht, Johann-Anton Zinnen und dem Schépfer der
sog. luxemburgischen Operetten Dicks (Edmond de la Fontaine, 1823-1891)
nur wenige luxemburgische Musiker aus den Jahren 1830-1950 den Befragten
bekannt sind. So erwihnen nur wenige Laurent Menager, den wahrscheinlich
schaffenskriftigsten luxemburgischen Komponisten aus dieser Zeit. Dagegen
sehen viele den Dichter Michel Lentz als Musiker an, obwohl er, so Ulveling,
nur etwas Klavier klimperte.? Dies ist wahrscheinlich dadurch bedingt, weil er

neben der Hémecht, den Text zu weiteren bekannten luxemburgischen Liedern .

schrieb, so z.B. auch zum Feierwon und dass eben ,.seine Gedichte fast unbe-
wusst oder ungewollt mit einer licdsamen Gewandung®, wie Pierre Grégoire es

ausdriickt, bedacht sind.*

Bei den Musikwerken und Liedern sehen wir, dass sich bei den Befragten die
Tendenz herauskristallisiert, eher traditionelle als moderne Musik in den Vor-
dergrund zu riicken. Dabei handelt es sich hauptsichlich um komponierte Lie-
der, die sich im Laufe der Jahrzehnte den Luxemburgern als musikalisches Kul-
turerbe in die Erinnerung eingegraben haben. Es folgen allgemeine Kategorien
von Liedern, wie Kirchenlieder, Heischelieder, Weihnachtslieder, usw. Erst an
dritter Stelle stehen Volkslieder. Sie kennt der Luxemburger eher aus regelmé-

3) Vgl. Ulveling, Paul: ,,Von der Folklore bis zur Nationalhymne. Schluss®, in: nos cahiers. Létzebuerger Zdiit-

sehveft fir- Kultur, 6(1985), Nr. 1, S. 70.
4) Grégoire, Pierre: Luxemburgs Kulturentfaitung im neunzehnten Jahrhundert, De Fréndeskrees, Luxemburg

1981, S. 320.
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Bigem Gebrauch, sei es in der Schule, bei dffentlichen Veranstaltungen oder aus
dem Rundfunk, als aus gedruckten Quellen oder gar aus miindlicher Uberliefe-
rung. SchlieBlich werden auch noch die mit Musik versehenen Komddienstiicke
von Dicks (Edmond de la Fontaine) angegeben.

Unter der Rubrik Orte und Institutionen fallen den Befragten hauptsichlich die
im Jahre 2005 neu erdffnete Philharmonie, die Konservatorien und dic Escher
Rockhal ein. Es ist erstaunlich, wie sich die Philharmonie in der kurzen Zeit
ihres Bestehens in das Bewusstsein der Bevdlkerung eingepriigt hat. Eine Er-
klarung ist vielleicht die multidimensionale Programmgestaltung, die der In-
tendant Matthias Naske der an Musik interessierten Offentlichkeit zu bieten
hat. Sie reicht von klassischer Musik mit dem Hausorchester, dem Orchestre
Philharmonique du Luxembourg, den vielen namhaften Orchestern aus aller
Welt, bis hin zu Konzerten mit Gréfen aus Jazz, der Welt der Chor- und Kam-

mermusik und nicht zu vergessen den pédagogischen Konzerten fiir Kinder und
Schiiler, ,login:music’.

In einer vierten Rubrik haben wir solche Symbole zusammengefasst, die ent-
weder nicht in die drei konkret benannten hineinpassen oder bei denen eine
Zuordnung nicht so ohne weiteres mdglich ist. Hier haben wir auch die ver-
schiedenen, iiber das Land verteilten Festivals eingeordnet. Ein interessantes
Detail ist die Benennung des Liederbuchs des Primérschulunterrichts sowie

die Erwidhnung der Abhandlung La chanson populaire luxembourgeoise von
Matthias Tresch® bei einem Befragten.

In der Tabelle 2 der am meisten vorkommenden Symbole luxemburgischer Mu-
sik sind die Angaben der Befragten nach ihrer Haufigkeit und unabhingig von
den drei oben beschriebenen Kategorien wiedergegeben. Neben der Philhar-
monie wird als Lied die Nationalhymne Ons Hémecht am meisten genannt.
Bei den Angaben iiber die Musikausbildungsorte steht der Begriff Conserva-
toire an erster Stelle. Hier entsteht der Eindruck, als dass damit an erster Stelle
das Konservatorium der Stadt Luxemburg gemeint sei.6 Bei den am meisten
genannten Musikern stehen Dicks (Edmond de 1a F ontaine) und Fausti an er-
ster Stelle. Fausti ist den Luxemburgern seit Jahrzehnten durch seine Schlager
wihrend der Kamevalszeit ein Begriff, Sic haben alle eine unverwechselbare
luxemburgische Note. Der Bekanntheitsgrad von Dicks steht in enger Verbin-
dung mit seinen Komédienstiicken D' Mumm Seiss, De Scholdschein, Op der
Juegd, D Kirmesgdscht und Den Hdir an d’Madame Tullepant sowie mit ver-
schiedenen Einzelnummern daraus. Sie haben sich zu einer Art Allgemeinplatz

5) Genaue Literaturangabe am Ende dieser Arbeit.
6) Vgl. meine Ausfuhrungen weiter oben.
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in das musikalische Bewusstsein vieler Luxemburger eingegraben. Es bestehen
jedoch Zweifel daran, ob Dicks der Urheber der Melodien ist oder ob jemand
anderer ihm dabei behilflich war. Manche Vermutungen gehen auch dahin, dass
Dicks die einstimmigen Melodien selber komponierte und sie anschliefiend von
| cinem musikalischen Helfer hat arrangieren, bzw. orchestrieren lassen. Diese
| Vermutungen sind bis heute nicht bewiesen, weil Dokumente und Belege, die
l] [nformationen in die cine oder in die andere Richtung liefern konnten, bis zum
'\ jetzigen Zeitpunkt nicht ausgewertet sind, bzw. nicht vorliegen. Fest steht v.a.
dass Laurent Menager die Musik zu Den Har an d'Madame Tullepant kompo-
nierte. Fest steht auch, dass Dicks, der Volkslieder sammelte’, diese an geeigne-
ten Stellen in seine werke aufnahm, u.a. inD ’Kirmesgfischr.*‘ Die im Jahre 2009
vom Merscher Literaturhaus organisierte Dicks-Ausstellung hat das Leben und
Wirken von Edmond de la Fontaine von allen Seiten her beleuchtet.” Dabei
wurde jedermann, dem Dicks bis zu diesem Zeitpunkt lediglich als Musiker und
als Komponist bekannt war, klar, dass dieser sich als Multitalent nicht nur der
Musik widmete. Unter den Exponaten der Ausstellung waren auch Musikhand-
schriften von Dicks. Doch die grofieren Werke fehlten.

Michel Lentz wird wahrscheinlich als Textdichter der bekanntesten luxembur-
gischen Lieder Ons Hémecht, De Feierwon und des Héimmelsmarsch filschli-
cherweise als Musiker angesehen (s.0.). Zinnen, der Komponist der National-
hymne, kann indes nicht den gleichen Bekanntheitsgrad fur sich beanspruchen.
Wir kénnen auch feststellen, dass der Bekanntheitsgrad von einzelnen — haupt-
sichlich noch lebenden - Musikern den von Orchestern und Ensembles tiber-
steigt. Es verwundert schon, dass die Groﬁherzogiiche Militdrmusik und das
Orchestre Philharmonique du Luxembourg, obschon sie mit regelmafigen Auf-
tritten in der Offentlichkeit stehen, weniger populdr sind als Einzelpersonen.
Kénnen wir daraus schliefen, dass Klassische Musik weniger beliebt ist als mo-
derne? Das wire wohl zu cinfach gedacht. Es verwundert auch, dass unter den |
vielen Volksliedern, die in Luxemburg gesammelt wurden'?, nur vier! iiberlebt
haben und zwar (s.0. Zu Arel ob der Knippchen, Héimmelsmarsch, d’ Meedche
vu Goetzen und das Lied vom kleinen Mann). Wieso es genau diese Lieder sind,
dariiber haben wir uns oben bereits Gedanken gemacht. Hinzu kommt mit Si-
cherheit auch noch, dass sie luxemburgische Texte haben. SchlieBlich konnen
wir auch nachvollziehen, dass der Wilhelmus als musikalische Visitenkarte des 1
groﬂherzoglichen Hofes kaum Beachtung findet. I

7) Val. de la Fontaine, Edmond: Die Lixembinger Volkslieder diterér Zeit, SIOMPS, Luxemburg 1904.

8) Ulveling, Von der Folklore... Schluss. S. 65f.

9) Val. Goetzinger, Germaine / Muller, Roger / Sahl, Nicole / Weher, Josiane: Dicks: 1823 - 1891, Edmond de la

Fontaine - Ech sinn e groussen Hexemeeschier, Imprimerie Centrale, Mersch 2009. |
10) Vel. na. de la Fontaine, Die Luxemburger Volkslieder dlterer Zeit / Kintzelé, Guillaume: Aus der Ucht, 3 Biln- I
de, Linden & Hansen, Luxemburg 1926-28 / Thill, Matthias: Singendes Volk, Kremer-Miller, Esch-Alzette 1937 I|'
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Wie bereits oben erwihnt, fand die Befragung in zwei Abschnitten und in ei-
nem Zeitabstand von zwei Jahren statt. Fiir die Mehrzahl der Symbole waren
keine wesentlichen inhaltlichen Abweichungen zwischen den beiden Etappen
festzustellen. Dennoch lenken einige Besonderheiten den Blick auf sich. In der
nachfolgenden Tabelle werden tiberproportionale Zuwichse bei der Nennung
von Symbolen aufgelistet. Sie betreffen ausschlieBlich zeitgendssische Musik-
formationen und -institutionen.

Symbol (5228(133“) (17ZBoggen) Total
L T ot s NSRS RS
(Cape) : ®) 4 (12)
Daniel Balthasar 3 o Wi | T 6

- Eternal Tango | BT s 2 11
Conservatoire de Musique L. 7 7 14

OPL _ oi-mm e il |_ VR 9T 2R
Rockhal 22 16 38
Kulturfabrik 10 6 16

Besonderheiten im Zeitabstand von zwei Jahren

Dass das Echternacher Kulturzentrum Trifolion, welches im Jahre 2008 seine
Tiiren fiir das Publikum 6ffnete, bis zu diesem Zeitpunkt unbekannt war, bedarf
keiner besonderen Erwihnung. Dass es aber im Laufe von nur zwei Jahren im
Vergleich zum CAPE schr viel an Bedeutung gewonnen hat, miisste den Ver-
antwortlichen in Ettelbriick zu denken geben und nicht nur denen, weil die re-
gionalen Kulturzentren Cube 521 in Marnach und Op der Schmelz in Diidelingen
sind bei den Befragten noch weniger présent. Die Regionalisierung der Kul-
tur hat zwangsldufig auch zu einer Ubersittigung des Angebots gefiihrt. Die
im Jahre 2002 gegriindete, aus Diidelingen stammende Musikgruppe Eternal
Tango hat sich liber die Grenzen Luxemburgs hinaus einen Namen gemacht.
Ihr Terminplan ist dicht gefiillt, und ihre Auftritte finden zum gréBten Teil
auBerhalb des Grofiherzogtums statt.!! Der Weg in die ,,groBe Welt* wird vom
Publikum als Quantensprung wahrgenommen, und entsprechend steigt auch die
Popularitit. Internationaler Erfolg stilisiert einen Luxemburger auch in anderen
Bereichen als der Musik meistens zu einem nationalen Symbol hoch. Die Aus-
sagen Eternal Tango betreffend, lassen sich zum Teil auch auf Daniel Balthasar
libertragen. Popularitdt hat immer mit Medienprisenz zu tun. Dabei scheint es

11) Vgl. Eternal Tango auf der Internetseite http:/www.eternaltango.net/(3/2011),
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unerheblich zu sein, ob die Offentlichkeit Institutionen wie das Konservatori-
um der Stadt Luxemburg und das OPL vornehmlich mit klassischer Musik in
Verbindung bringt oder, wie im Fall der Rockhal und der Kulturfabrik, mit mo-
derner Musik. Zusitzliche Bedingungen sind gewiss auch die medienwirksame
Fiihrung solcher Institutionen sowie die Fiihrungsrolle der Institution innerhalb
eines Systems. Als Beispiel wollen wir das Konservatorium der Stadt Luxem-
burg nennen, das als Ausbildungsort fiir Musikerziehung vor allen anderen steht
und das System Musikerzichung in Luxemburg modellhaft représentiert.

Schlusshemerkung

Der Stolz der Luxemburger auf ihre kleine Nation hat sich im Laufe der staatli-
chen Unabhiingigkeit in vielfiltiger Ausprigung gezeigt. Nationale Symbole in
musikalischer Form gibt es zu Hauf; wir haben sie teilweise beschrieben, und
sie sind eng mit der historischen Entwicklung des GroBherzogtums verkniipft.
Im Feierwon driickt sich ein Patriotismus aus, der wiihrend und nach den Jahren
des zweiten Weltkrieges in der Abdnderung des Textes von Michel Lentz gip-
felte und von ,,Mir welle bleiwe, waat mir sin‘ kurzfristig zu ,,Mir welle jo keng
Preise sin“ wurde. Nicolas Margue umreisst diese Art von Patriotismus folgen-
dermaBen: .,... man wollte mehr etwas nicht sein als etwas Bestimmtes sein®!?

Friedrich Nietzsche schreibt in dem Teil seiner Unzeitgemdflen Betrachtun-
gen, in welchem er sich mit der Geschichte beschiftigt: ,,Dass das Leben aber
den Dienst der Historie brauche, muss ebenso deutlich begriffen werden als
der Satz, ... — dass ein Uebermaass der Historie dem Lebendigen schade*!>.
Beim Ubertragen dieser Aussage auf unser Thema zeigt ein genauerer Blick
auf die Fragebogen, welche Symbole der Historie zuzurechnen sind, welche
historischen Symbole bis heute Bestand haben und welche neu sind. Dass die
alten Symbole einer musikalischen Entwicklung im GroBherzogtum im Sinne
Nietzsches im Weg stehen, bzw. schaden, wire zu hart formuliert. Aber es ldsst
sich feststellen, dass Musikausiibung in Luxemburg iiber lange Zeit hinweg mit
den iiberlieferten Symbolen und in diesem Sinne sehr traditionell funktionierte.
Musik war eine hervorragende Hilfsquelle, eine Art Selbstidentifizierung von
Gleichen unter Gleichen zu betreiben. Seit wenigen Jahrzehnten und zum Teil
erst seit wenigen Jahren, aber spitestens seit Luxemburg sich hin zu einer mul-
tikulturellen Gesellschaft mutiert hat, dringen neuere Symbole die alten in den

12) Margue, Nicolas: Die Entwicklung des Luxemburger Nationalgefiihls von 1780 bis etwa heute, Hirtzel, Leipzig
1937, S. 53.

13) Nietzsche, Friedrich: ,,UnzeitgemiBe Betrachtungen®, KS4 I, Kapitel 2, S. 258 und in Projekt Gutenberg, auf
der Internetseite http://gutenberg.spiegel.de/buch/3244/3 3/2011).
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