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1 Vorwort

1.1 Einleitung

Als Musikstudent aus Luxemburg wird man im Ausland im Besonderen nach der Spezifik
Luxemburger Musik und den Komponierenden gefragt, eine Frage, die sich bis vor kurzem
diffizil darstellte, weil es kaum verlassliche Quellen in diesem Bereich gab. Diese Situation
hat sich in der Zwischenzeit diametral durch die Publikation des Luxemburger
Musikerlexikons geandert.! Das Musiklexikon versammelt samtliche Musiker, Komponisten,
Dirigenten, welche in Luxemburg wirkten. Die wissenschaftliche ErschlieBung der
Luxemburger Musikgeschichte ist durch die kirzlich erschienene Publikation
Musikgeschichte Luxemburgs — Traditionen und Schnittstellen, Briiche und Wegmarken — Eine
Studie in acht Stationen? begonnen.

Im Rahmen der Festlichkeiten des 175-jahrigen Bestehens der Maitrise Sainte Cécile de la
Cathédrale Notre-Dame de Luxembourg dullerte der Cacilienverein den Wunsch nach einer
wissenschaftlichen Aufarbeitung des musikalischen Erbes. Der Domchor blickt auf eine lange
kirchenmusikalische Tatigkeit zuriick. Wahrend dieser Zeit konnte er die filhrenden
Kirchenmusiker Luxemburgs fiir sich gewinnen, sodass ein kirchenmusikalisches Erbe
entstand, welchem heute neue Beachtung geschenkt werden soll.

Heckmes wirkte von 1908 bis 1935, wahrend 27 Jahren, als Domchorregent. Nur René
Ponchelet (1929-2015) stand noch langer an der Spitze des Gesangvereins (von 1959 bis
1991). Die Maitrise erhielt nach dem Tod von Ponchelet dessen musikalischen Nachlass, in
welchem sich neben Fachliteratur und Musikalien auch Autografe von Heckmes befanden.
Nur wenige Werke von Heckmes wurden ediert worden, weshalb sich nur wenige seiner
Werke verbreiteten und den Umlauf der Maitrise nicht verlassen. Obwohl Heckmes nicht
sehr viel komponiert hat, gehdren seine Messkompositionen zu den Bedeutendsten der
luxemburgischen Kirchenmusikgeschichte seit Heinrich Oberhoffer (1824—1885) und Laurent
Menager (1835-1902).

Im Biographisch-bibliographischen Kirchenlexikon® vom Traugott Bautz Verlag, wird
Dominique Heckmes erwahnt. Dieser Eintrag von Bernhard Hemmerle, aus dem Jahr 2004,
weist auf eine internationale Prasenz der luxemburgischen Kirchenmusiker hin.

Der Cacilienverein an der Kathedrale Unsrer Lieben Frau von Luxemburg heilst Maitrise
Sainte-Cécile de la Cathédrale Notre Dame de Luxembourg und wird kurz Maitrise genannt.
Der Begriff Maitrise bedeutet urspriinglich Meisterschaft, bezeichnet im Kontext dieser
Arbeit aber eine Singschule, die einer Kathedrale angegliedert ist. Obschon der Begriff der
Singschule zu kurz greift, da urspriinglich auch Latein und die Grundkenntnisse des Triviums
und auch Instrumentalunterricht angeboten wurde. Betreffend die Situation in Luxemburg
trifft vor allem der Geigenunterricht zur Singschule zu. Peter Alois Barthel (1852—1923) hatte

T www.musiklexikon.lu, der 2016 verdffentlichte Band trigt den Namen, Luxemburger Musikerlexikon. In der
Zwischenzeit wurde der Name zu Luxemburger Musiklexikon ausgeweitet.

2 Damien Sagrillo, Musikgeschichte Luxemburgs, (= Reihe, Musik, Forschung und Wissenschaft, Bd. 8), LIT-
Verlag, Berlin 2023.

3 Friedrich Wilhelm Bautz, Biographisch-bibliographisches Kirchenlexikon, Traugott Bautz Verlag, Bd. XXIlI,
Nordhausen 2004, Spalte 625.




mit seiner ,Paganini=Truppe” anscheinend groRen Erfolg.* Es ist unklar, seit wann und wie
lange diese Geigenklasse bestand. Heckmes’ Wirken an der Maitrise bezieht sich vor allem
auf das Einstudieren und Komponieren von geistlicher Vokalmusik.

Der Begriff Domchorregent, wie er in Luxemburg sehr lange gebrauchlich war, bezeichnet
den Begriff Kapellmeister und beschreibt die Aufgaben des Leiters des musikalischen Lebens
an einer Kirche. Im Zusammenhang mit Heckmes umfasst die Tatigkeit des
Domchorregenten das Organisieren und Leiten des Chores und das Komponieren. Eine
Instrumentalgruppe, wie es sie im Ausland gebrauchlich ist, gab es in Luxemburg nicht.

Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist die Forschungsarbeit fiir eine zuklnftige Edition der
Messe Klagt in Leid von Dominique Heckmes (1877-1938), welche in den 1920er Jahre
wahrend der Oktave, der jahrlichen Muttergotteswallfahrt, vorgetragen wurde. Um diese
Messe in Heckmes’ Schaffen einordnen zu kénnen, wird zudem ein systematisches
Werkverzeichnis erstellt. Auf eine detaillierte Biografie von Heckmes wird verzichtet.

Nach einem theoretischen Teil (iber die Editionspraxis, in welchem die verschiedenen Praxen
vorgestellt werden um anschlieend die passende fiir die Heckmes-Messe auszuwahlen.
Hierauf folgt der methodische Teil der Quellenbewertung, durch die erst eine prazise
Hierarchie des Quellenmaterials erstellt werden kann. Der Hauptteil beginnt mit einer
Kurzbiografie von Dominique Heckmes und einer Beschreibung seines musikalischen Werkes
im luxemburgischen Kontext. AnschlieRend riickt die Messe Klagt in Leid in den Fokus. Die
Quellenlage der Messe wird detailliert aufgefiihrt, anhand dieser ein Stemma erstellt wird.
Eine musikalische Analyse kontextualisiert die Messe in der luxemburgischen
Kirchenmusikgeschichte. AnschlieRend steht ein kritischer Bericht, welcher einer zukiinftigen
Edition zugrunde liegt. Zum Schluss wird erstmals ein systematisches kommentiertes
Werkverzeichnis aufgefihrt, welches naher auf die generelle Quellenlage der musikalischen
Fundorte von Heckmes eingeht. Zur Vermeidung von Fehlern und Verwechslungen hilft die
Erstellung eines Werkverzeichnisses (catalogue raisonné).> Insbesondere bei Werken von
Komponisten, die viele Versionen oder Bearbeitungen ihrer Werke erstellt haben, kann ein
Werkverzeichnis dazu beitragen, Klarheit zu schaffen und Missverstandnisse der Zuordnung
zu verhindern. Ein Werkverzeichnis fordert die Konsistenz in der Darbietung und
Interpretation eines Werks. Es unterstiitzt also die Bestrebungen von Interpreten und
Editoren, die authentische Vision des Komponisten zu bewahren und gleichzeitig eine
koharente Darstellung des Werks zu gewahrleisten. Ferner dient es als Referenzwerkzeug fiir
Musikhistoriker, Forscher und Studierende und ermdglicht eine systematische Untersuchung
von Werken und ihrer Entwicklung im Laufe der Zeit. Ein gut organisiertes Werkverzeichnis
dient dementsprechend als Grundlage fiir weiterflihrende musikwissenschaftliche
Forschungsarbeiten.® Im Allgemeinen erleichtert die Erstellung eines Werkverzeichnisses die
Verwaltung der Rechte und Lizenzen fiir das betreffende Werk. Es klart, welche Versionen
oder Editionen des Werks geschiitzt sind und wer die Rechte an welchen Teilen des Werks

4 Die Preise=Vertheilung der Sonntags=Schule.”, in: Luxemburger Wort, vom 05.08.1884, S. 2.

5 Vgl. Francois Duret-Robert, , La dictature des cataloguistes”, in: Connaissance des arts, 5/6-1989, S. 131-143.

6 Vgl. u.a. Hubertus Butin, Conny Dietrich, Christiane Heiser, Anne Sibille Schwetter, Annette Seeler, ,Leitfaden
flr kunstwissenschaftliche Gutachten”, in: Hefte des Arbeitskreises Werkverzeichnis 1 (2023), hrsg. von der
Kaldewei Kulturstiftung.

Vgl. Ingrid Pérez de Laborda, Aya Soika und Eva Wiederkehr Sladeczek (Hrsg.): ,,Handbuch Werkverzeichnis.”, De
Gruyter, Berlin 2023.



besitzt. Fir das vorliegende Editionsprojekt spielt dieser Punkt eine untergeordnete Rolle. Er
wird jedoch vor einer endgtltigen Edition in Betracht gezogen.

Im Anhang werden die gesammelten und transkribierten Briefe aufgezeigt. Im Anschluss ist
eine Kopie der Quellen der Messe Klagt in Leid angehangt.

Die Auswertung von Briefen eines Komponisten stellt unter anderem eine wichtige Quelle
flir die Erstellung seiner Biografie und seines Werkverzeichnisses dar. In Briefen vermitteln
Komponisten ihre Gedanken, Gefiihle, Plane und Ideen, die sonst nicht kommuniziert
werden. Briefe enthalten (iberdies Informationen Uber die Beziehungen des Komponisten zu
anderen Kiinstlern, Freunden und Familienmitgliedern, die fiir die Kontextualisierung seines
Lebens und Werks von Belang sind. Sie bieten Einblicke in das Leben und die Persdnlichkeit
eines Musikschaffenden und ermdéglichen eine nuancierte Darstellung der Person hinter der
Musik. Darliber hinaus bieten sie eine Kontextualisierung und informieren dartber, wie der
Komponist seine eigene Musik betrachtet und interpretiert, insbesondere welche Absichten
er bei der Komposition verfolgt. Die Inhalte der Briefe liefern zudem Einblicke in den
kreativen Schaffensprozess. Sie tradieren wesentliche Informationen dariber, wie die
speziellen und charakteristischen Kompositionsideen entstanden sind, wie der Komponist
Herausforderungen im Schaffungsprozess begegnet und wie sich seine Werke sukzessive
weiterentwickeln. Folglich sind Briefe historische Informationsquellen, die die Evolution
seiner musikalischen Sprache veranschaulichen. Briefe reflektieren den zeitgeschichtlichen
Kontext, in dem der Komponist lebte. Politische, soziale und kulturelle Ereignisse kdnnen
sich auf das Leben und Schaffen eines Kiinstlers auswirken. Die Briefe tragen dazu bei, die
dulleren Einflisse auf die Musik eines Komponisten zu verdeutlichen. Zudem dienen sie als
Nachweis fur die Authentizitat eines Werkes, indem sie die Korrektur ermoglichen oder
erganzende Informationen liefern. Unveroéffentlichte Briefe oder neue Entdeckungen
verfeinern und prazisieren demnach das Bild eines Komponisten. Die Briefe mit ihren
Transkriptionen sind fir spatere Forschungsvorhaben fundamental, liefern dabei nicht nur
weitere Erkenntnisse Uiber die Person Heckmes', sondern auch Informationen (iber die
zeitgeschichtliche Dimension der Kirchenmusikgeschichte Luxemburgs.’

7Vgl. u.a. Thomas Etzemiiller, ,Wer konstruiert die Biographie? Uber die Rolle von Autoren, Lesern, Quellen,
Texten — und des Biographierten” in: Musikwissenschaft und Biographik, Narrative, Akteure, Medien, hrsg. von
Melanie Unseld, Fabian Kolb, Gesa zur Nieden, (= Wege der Musikwissenschaft, hrsg. von Gabriele Buschmeier,
Klaus Pietschmann), Schott, Mainz 2016, 5.29-34.
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1.3 Abkirzungsverzeichnis
A=Alt
Ab = Abschrift

Anlux = Archives nationales de
Luxembourg (Staatsarchiv)

Au = Autograf

B = Bass

Bar = Baryton (Blasinstrument)
Begl = Begleitung

BnlL = Bibliothéque nationale de
Luxembourg

Cedom = Centre d’études et de
documentation musicales

EZ = Einzelstimme

Fag = Fagott

Fl = Flote

gem. Chor = gemischter Chor
Hr = Horn

Kb = Kontrabass

Klar = Klarinette

Maitrise = Maitrise Sainte-Cécile de la

Cathédrale Notre-Dame de Luxembourg

MCh = Mdnnerchor

Mez = Mezzosopran

Ms = Manuskript

MS = Musica Sacra

MSW = Musica Sacra Wolwelange
NP = Nachlass Ponchelet
Ob = Oboe

Orch = Orchester

Org = Orgel

Part. = Partitur

Pos = Posaune

PV = Pius-Verband

RISM = Répertoire International des Sources

Musicales
S. = Seite
S =Sopran

st. = stimmig

StrOrch = Streichorchester

T. = Takt

T =Tenor

Tr = Trompete

u.=und

u = und (zwischen zwei Zahlzeiten)
UGDA = Union Grand-Duc Adolphe
Va = Viola

Vc = Violoncello

VI1=Violine 1

VI 2 = Violine 2

Tha = Tuba

Z7 = Zahlzeit
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2 Editionspraxis

In diesem Kapitel werden die Grundzlige der Editionspraxis und die unterschiedlichen
Editionstypen vorgestellt.

Die Musikphilologie ist auf das schriftliche Medium seiner Quellen angewiesen.® Die
Musikethnologie hat mit der Verschriftlichung, die Transkription der miindlichen Tradition,
ein eigenes Verstandnis definiert. Dieses Verstandnis beruht auf der deskriptiven Notation,
mit klarem Bewusstsein und Transparentmachen von Unverbindlichkeit der Notation, welche
lediglich den Héreindruck klingender Musik erfasst.®

Das Verschriftlichen von Musik und der damit verbundene Sprachcode hat sich immer
wieder verandert. Erst im 17. Jhd. entstand das noch heute giiltige Format der Notation von
musikalischen Textzeugnissen. Das Ubertragen in das Fiinflinien-System von Musik, die vor
1600 entstand, ist vor allem hinsichtlich des Melodieverlaufes und des Rhythmus mit
Interpretationen verbunden.

Durch das steigende Interesse an dlterer Musik im 19. Jahrhundert, wie etwa an der Musik
von Johann Sebastian Bach oder von Giovanni Pierluigi da Palestrina, riickt nach und nach
die Notwendigkeit einer einheitlichen wissenschaftlichen Edition in den Fokus, vor allem
deshalb, weil die entstandenen Denkmaler-Ausgaben dem Notentext aus historischer Sicht
nicht gerecht werden. Diese entstanden im Geist der Zeit und wurden an die damals
aktuellen Normen angepasst. Die Art und Weise dieser Ubertragung ist laut Schmidt,
zentraler Gegenstand zahlreicher Kontroversen.

Dieses Verstandnis der Verantwortung der Editionstechnik wandelt sich mit der sich
entwickelnden Musikadsthetik im 20. Jahrhundert, in vielfadltigere Musikstile einerseits und
eine historisierende Musikempfindung anderseits, wandeln.

»Allgemein betrachtet sind sémtliche Publikationen von Musik ungeachtet
der Qualitdt und der fiir die Herausgabe verantwortlichen Instanz
(Komponist, Herausgeber, Verlag) als Ergebnisse musikalischer
Editionstechnik im weitesten Sinne anzusehen. Denn sie alle gehen
notwendigerweise aus einem — bewufiten oder unbewufiten -—
Entscheidungs- bzw. Urteilsprozefs hervor, der von der Bewertung des zu
veréffentlichenden Gegenstandes, von Annahmen (iber den Benutzer oder —
und zumeist — von beiden gemeinsam bestimmt wird. Die Existenz und Art
einer Publikation ist mithin stets von den Ergebnissen dieses
Entscheidungsprozesses abhdngig, und die konkrete editorische Ausfiihrung
wird entscheidend durch die BewufStheit von dessen Unausweichlichkeit
geprdgt, von dem mehr oder minder klaren BewufStsein also, dafs der Akt
der Veréffentlichung immer auch eine Bewertung, eine Interpretation
darstellt. Die Gewichtung hinsichtlich der beiden genannten Faktoren
(Gegenstand — Benutzer) als Maf3gabe der Publikation ist allerdings dufSerst

8 Christian Martin Schmidt, ,Editionstechnik, Allgemeine Bestimmung und Grundziige der Geschichte”, in: MGG
Online, hrsg. von Laurenz Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff., zuerst veroffentlicht 1995, online
veroffentlicht 2016, https://www-mgg-online-com.proxy.bnl.lu/mgg/stable/12534, (12.12.2023).

° Ebenda.

14



mannigfaltig, sie kann in unterschiedlichen Graden zugunsten des einen
oder anderen ausfallen.”*°

Die Interpretation des Notentextes und dessen Darstellung hat auch die Zweckbestimmung
einer Edition oder ihren Benutzerkreis im Auge. Je nach Quellenlage liefert die
wissenschaftliche Ausgabe ein historisches Dokument, welches dem theoretischen und
musikwissenschaftlichen Studium dient, um auf dessen Grundlage Zusammenhange zu
erforschen und zu kontextualisieren.

Bevor eine Edition entstehen kann, muss die Entscheidung getroffen werden, welche
Stellung diese einnehmen soll und worauf der Fokus gelegt wird. Diese Entscheidung wird
auch durch Fragen der Finanzierung des Vorhabens und der Zielgruppe tangiert. Im
Folgenden werden die unterschiedlichen Typen einer Edition vorgestellt.

Eine praktische Ausgabe hat das Ziel einen auffiihrbaren Notentext zu liefern, selbst wenn
die Vorlage Fragen aufwirft. Dabei konnen Abweichungen zur tberlieferten Quelle
entstehen, die in der Regel nicht dokumentiert werden.!!

Eine Auffiihrungsedition setzt den Schwerpunkt auf die Auffihrung und vermittelt
dementsprechend eine bestimmte musikalische Asthetik, indem Fingersitze,
Fingerpositionen aber auch agogische und dynamische Zeichensetzungen vom Herausgeber
stillschweigend ergdnzt werden. Eine instruktive Ausgabe beinhaltet historisch informierte
Ergdnzungen, die einem Schiiler!? den Zugang zu historisch informierter Auffihrungspraxis
erleichtern. Neben den Schulen alterer Musik gibt es ebenso eine romantische Fassung einer
Bachsuite, bei der sich der Notentext durch Zusatze weiter vom Original entfernt. Aber auch
diese Edition hat heute einen bestimmten Stellenwert, da durch diese die Asthetik einer
bestimmten Epoche Uberliefert wird. Die Problematik dieser Editionen ist oft die fehlende
Transparenz und Nachvollziehbarkeit, da die Ergdnzungen vom Herausgeber generell nicht
als solche gekennzeichnet sind und der Leser keine Moglichkeit hat, zwischen Intention des
Komponisten und Hinzufligung des Herausgebers zu unterscheiden. Schon im 19.
Jahrhundert wurden diese Editionen angefochten und Musikwissenschaftler verlangten eine
Edition, die ndher an der Schrift des Komponisten ist.

Aus diesem Kontext machte sich die Kénigliche Akademie der Kiinste in Berlin in den 1890er
Jahre fir eine herausgeberfreie Edition stark, die sie Urtext nannten. Die urspriingliche Idee
dieser Ausgaben ist nachvollziehbar da so eigene Interpretationen der Werke entstehen
kdnnen. Problematisch wurde dieser Begriff mit der Kommerzialisierung nach dem zweiten
Weltkrieg. Einer der Vorreiter der Urtext-Editionen, Glinther Henle (1899-1979), schreibt
1954, dass ,wenn sich Autograf und erste Edition stark unterscheiden, so muss der
Herausgeber interpretieren” '3 und genau mit dieser Interpretation beginnt die Problematik
der Urtext-Ausgaben, die nur mit entsprechender Methodik gel6st werden kann.

10 Christian Martin Schmidt, ,, Editionstechnik, Allgemeine Bestimmung und Grundziige der Geschichte, in:
MGG Online, hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff., zuerst veroffentlicht 1995, online
veroffentlicht 2016, https://www-mgg-online-com.proxy.bnl.lu/mgg/stable/12534, (18.10.2023).

11 Martin Albrecht-Hohmaier, ,Werkausgaben®, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.),
Laaber-Verlag, S. 14-15.

12 7ur besseren Lesbarkeit wird in dieser Arbeit das generische Maskulinum verwendet. Die in dieser Arbeit
verwendeten Personenbezeichnungen beziehen sich — sofern nicht anders kenntlich gemacht — auf alle
Geschlechter.

3 Henle, Giinter, ,Uber die Herausgabe von Urtexten®, in: Musica, 1954 Nr. 8, S. 377-380.

15



,Der ,moderne” Urtext-Begriff

Unter ,Urtext” verstehen wir heutigen Editoren und Urtextverlage gerade
nicht mehr einen einzelnen historischen Text, wie ihn etwa das Autograf
reprdsentieren mag, nicht einmal die Summe aller Notentexte der Primdir-
und notfalls der Sekunddrquellen-Uberlieferung eines Werks, sondern
LUrtext” heute meint einen wissenschaftlich-kritischen, auf Basis aller
verfligbaren historischen Quellen rekonstruierten, das heifst interpretierten,
in der prdsentierten Form historisch nie existenten Notentext.”!*

Der Begriff Urtext erlebt also eine wandelnde Definition, doch auch diese Definition der
Urtext-Edition, ist nur mit einem entsprechenden Lesartenverzeichnis vertretbar, welches
die Entscheidungen der Herausgeber nachvollziehbar machen.

Seit der Griindung 1972 spielt die Wiener Urtext Edition in diesem Zusammenhang eine
spezielle Rolle, da sie den Begriff Urtext als Marketingelement in ihrem Namen tragt. Sie
bekennen sich als wissenschaftlich-kritische Ausgabe, zeigen auf ihre Vorworte hin, in denen
Informationen zur Entstehung, zur musikhistorischen Bedeutung und zur Uberlieferung der
Werke gegeben werden. Im kritischen Bericht werden editorische Eingriffe und
Entscheidungen angemerkt. Zudem geben sie noch auffiihrungspraktische Hinweise. Doch
dann schliel3en sie ihre Editionsphilosophie mit folgendem Zusatz: ,,namhafte Musiker und
Pidagogen steuern Fingersatze und Applikaturen bei“'®. Solche Zusitze vereinbaren sich nur
schwer mit der Philosophie des Urtextes, es sei denn, sie werden als solche gekennzeichnet
und die Methodik wird erklart.

Die Facsimile-Edition, (lateinisch fac simile ,mache es gleich”) zielt auf eine originalgetreue
Reproduktion eines Manuskriptes oder einer Edition und ermdglicht das Studium einer
Quelle, deren Provenienz nur schwer zuganglich ist oder nur ein bedingter Zugang gewahrt
wird. Aus padagogischer und wissenschaftlicher Sicht ist diese Edition besonders wertvoll.

Eine wissenschaftlich-kritische Edition versucht alle moéglichen Quellen zu sammeln, zu
analysieren und Schlussfolgerungen zu ziehen. Die Methodik wird dargelegt und
Entscheidungen oder Unklarheiten werden in einem ausfihrlichen Lesartenverzeichnis
aufgefiihrt und flr den Leser nachvollziehbar gemacht. Keine subjektive Lesart, die Raum fiir
Interpretationen 6ffnet, wird prasentiert, sondern die Methodik ist klar ersichtlich
formuliert.

Die Denkmalerausgabe ist eine musikgeschichtliche Edition, welche sich einem bestimmten
Thema der Musikgeschichte widmet. Der erste Band der Denkmdiler deutscher Tonkunst,*®
wurde 1892 unter der Leitung Philipp Spitta (1841-1894) bei Breitkopf & Hdrtel in Leipzig
von Max Seiffert (1868—1948) herausgegeben und widmet sich der Tabulatura Nova von
Samuel Scheidt (1587—-1654). Der Herausgeber gibt seine Editionsrichtlinien preis und
versieht das Werk mit einem zweiseitigen Lesartenverzeichnis.

4 Wolf-Dieter Seiffert, 'Urtext’. Ein historischer Uberblick samt Begriffsdefinition, auf der Internetseite
https://www.henle.de/de/feuilleton/was-ist-urtext/#3, (22.09.2023).

15 Unsere Philosophie, auf der Internetseite https://wiener-urtext.com/de/wiener-urtext-edition, (31.10.2023).

16 phijlipp Spitta, , Tabulatura Nova“ in: Denkmidiler der deutschen Tonkunst, 1892, auf der Internetseite
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/78/IMSLP23689-PMLP15682-Scheidt TablaturaNova.pdf,
(12.12.2023).
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Die neue Schubert Gesamtausgabe an der Universitat Tlibingen und der 6sterreichischen
Akademie der Wissenschaft arbeitet an einer kritischen und , offenen Edition”, welche
Alternativen typografisch direkt in den Notentext einfligt, um so den Leser aktiv in den
Editionsprozess einzubinden. Diese Idee ist musikwissenschaftlich zu begriiRen, allerdings
kommt es in der Uberlieferung durch das Medium Buch stellenweise zu Einschriankungen
und Kompromissen, was die Auffiihrende vor neue Herausforderungen stellt.?’

Ein Format, das alle vorhergehenden Vorziige der einzelnen Editionsformen verbindet, ist
eine digitale Edition. Die kann sogar interaktiv gestaltet werden. Die Music Encoding
Initiative (MEI) ist ein Begriff, der gleichzeitig eine Organisation, eine Forschungsgesellschaft
und eine digitale Sprache bezeichnet. Diese Sprache ermdglicht den Rechnern
Musikdokumente, wie Partituren, lesen und verarbeiten zu konnen. Das Erstellen einer
digitalen Edition erfordert eine enge Zusammenarbeit zwischen Musikwissenschaftlern,
Informatikern und anderen Experten.*®

Im Zusammenhang der digitalen Edition ist das Ziel, eine Sprache zu schaffen, die den
Forderungen der Forschung gerecht wird: Sie soll semantische und strukturelle Komplexe
der Musikgeschichte in westlicher Notationsformen erfassen kénnen. Sie soll den
traditionellen Auffiihrungs-, Facsimile- und kritischen Editionen gerecht werden. Sie soll
offentlich zuganglich sein und von der Forschungsgesellschaft kontrolliert und validiert
werden. Sie soll unabhangig von Betriebssystemen sein und als Quelle der Forschung dienen
und digitale Resultate generieren. Diese Sprache ermoglicht es, ein permanentes
internationales Archiv notierter Musikdokumente aufzubauen, das nicht nur Forschenden
zur Verfugung stehen soll.*®

Das Edirom-Projekt fordert die ,,Entwicklung von Werkzeugen fir digitale Formen
wissenschaftlich-kritischer Musikeditionen“?® um so die Vorziige der oben beschriebenen
Formen zu verbinden und deren Nachteile zu umgehen. Es geht also darum, die
wissenschaftlich-kritische Musikedition und die damit verbundene wissenschaftliche Arbeit
auf Basis einer komplexen Quellengrundlage transparent und zuganglich zu machen. Dabei
eroffnen sich Moglichkeiten der interaktiven Nutzung und des Einbeziehens von
Tonaufnahmen.

Ein Beispiel ist die Digitale-Interaktive-Mozart-Edition (DIME).?* Grundlage dieser Editionen
ist die Music Encoding Initiative (MEI), mit der ein Code generiert wird, der in Bezug auf die
Musiknotation den neuen Anforderungen gerecht wird. Die DIME erleichtert die
Visualisierungen der Notentexte und ermoglicht den Vergleich unterschiedlicher Editionen
und weist damit auf Unterschiede in der Notation hin. Der Notentext kann in allen
moglichen Besetzungen exportiert werden, was vor allem flir den Musikunterricht aber auch
wissenschaftliche Vergleichsarbeit wertvoll ist. Zudem sind professionelle Aufnahmen
integriert, die mit den Noten angehort werden kénnen.

17 Neue Schubert-Ausgabe, auf der Internetseite www.schubert-ausgabe.de (31.10.2023)

18 Joachim Veit, ,,Digitale Musikedition®, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-
Verlag, S. 50.

1% An introduction to MEI, auf der Internetseite https://music-encoding.org/about/, (18.10.2023).

20 Fdirom. Digitale Musikedition, auf der Internetseite https://www.edirom.de/edirom-projekt/index.html,
(22.09.2023).

21 Ulrich Leisinger, Projektleiter, Projektbeschreibung, auf der Internetseite
https://dme.mozarteum.at/musik/edition/, (19.10.2023).
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Norbert Dubowy (*1956), Cheflektor der DIME, beschreibt das Potenzial der digitalen
Edition im Wandel eines Kritischen Berichtes zu einer Kritischen Dokumentation.?? Er nennt
die defizitdaren und liickenhaften Grauzonen des Kritischen Berichtes, indem der Verleger in
den Editionsrichtlinien die Handlungen generell abhandelt, anstatt diese konkret zu
erlautern. In der digitalen Edition kdnnen im Gegensatz dazu samtliche Eingriffe kenntlich
gemacht werden, und diese auch begriindet werden. Der Vorteil ist zudem, dass diese
Visualisierung im Vergleich zu einem kodifizierten Kritischen Bericht einfacher zugénglich ist
und direkt in der Partitur angezeigt werden kann.

Wenn eine Komposition entsteht, vergeht Zeit, in welcher viele musikalische Gedanken und
Ideen notiert und wieder verworfen werden. Die Schreibprozesse der Komponierenden
unterscheiden sich nicht zuletzt auch von deren Personlichkeit und Arbeitsweise. Einige
Komponierende vernichten samtliche Skizzen, andere zerstoren sogar dltere Kompositionen.
Wenn aber Skizzen, Varianten oder Frithfassungen vorhanden sind, so kann die Genese der
Komposition, also die kompositorischen Arbeits- und Denkprozesse, mithilfe der genetischen
Textkritik erforscht werden.?? Selbst eine vermeintlich abgeschlossene Komposition in Form
einer autografen Reinschrift kann sich im Austausch mit den Verlegern oder wahrend des
Einstudierprozesses mit einem Orchester verandern.

Je reicher der Fundus an Skizzen, Entwirfen und Schriften ist, desto detaillierter kann ein
musikalischer Schreibprozess nachempfunden werden.

22 Norbert Dubowy, ,Vom kritischen Bericht zur kritischen Dokumentation®, aus: Freie Beitrédge zur
Jahrestagung der Gesellschaft fiir Musikforschung 2019,
https://musiconn.qucosa.de/api/qucosa%3A72567/attachment/ATT-0/, DOI:
https://doi.org/10.25366/2020.42, (30.11.2023).

23 Genetische Textkritik”, auf der Internetseite https://beethovens-werkstatt.de/glossary/genetische-

textkritik/, (18.10.2023).
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3 Methodik

In diesem Kapitel geht es um die Quellen eines musikalischen Textes. An erster Stelle steht
dabei die Sichtung aller Quellen. An zweiter Stelle steht die Beschreibung und Bewertung
der Quellen um anschlieBend Riickschliisse auf die Uberlieferungsgeschichte der Quellen
ziehen zu kdnnen, welche in einem Stemma aufgezeigt werden. Daraufhin wird die Form
einer Edition festgelegt, je nachdem sich eine Leitquelle erkennen lasst oder nicht.
SchlieRRlich wird auf die Rolle und Wichtigkeit des kritischen Berichtes verwiesen.

3.1 Uberlegungen zur Musikedition

Die Grundlage einer Musikedition ist die systematische Sichtung der Quellen. Neben den
institutionellen Archiven und Bibliotheken, wie die luxemburgische Nationalbibliothek mit
ihrer Musikabteilung (Cedom), das luxemburgische Literaturzentrum, das Staatsarchiv, das
Stadtarchiv und das Bistumsarchiv, gehdren auch Vereinsarchive wie das der Maitrise und
andere Gesangvereine und deren Dachverbande, beispielsweise der Pius-Verband fir die
geistliche Musik und das Archiv der UGDA (Union Grand-Duc Adolphe) fir die weltliche
Musik zu den relevanten Orten, um nach musikalischen Quellen zu suchen. Archive wie das
der UGDA oder des luxemburgischen Konservatoriums sind nicht aufgearbeitet, oder das
Notenmaterial liegt in Kisten verpackt im Cedom und wartet auf eine Aufarbeitung. Die
Quellenermittlung stellt sich als offener Prozess dar, da es nur selten gelingt, tatsachlich alle
im Zuge der wissenschaftlichen Bearbeitung eines Werkes relevanten Quellen zu finden.?*
Insofern geriert sich die Quellensuche und der Quellenfund als Desiderat mit der Folge, dass
das Resultat dieser vorliegenden Arbeit als dynamisches Forschungsergebnis abhangig von
der Quellenlage interpretiert werden muss.

Die Quellen auf die sich der Verfasser fir diese Arbeit stiitzt, stammen aus dem
musikalischen Nachlass von René Ponchelet, welcher momentan im Probesaal der Maitrise
aufbewahrt wird. Die Quellen fiir das angehangte systematische Werkverzeichnis stammen
aus einer Vielzahl von Archiven und Institutionen, welche dort alle angegeben sind.
Uberwiegend zihlen hierzu das Cedom, das Vereinsarchiv der Maitrise, und dem Preciosa,
dem Depositum der Maitrise im Staatsarchiv.

Je groRer der Quellenfund ist, desto detailreicher kann die Auswertung ausfallen, um bspw.
eine Entwicklung der Quellen feststellen zu konnen. Die Analyse der Quellen legt
Abhdngigkeiten und Beziehungen zwischen den einzelnen Quellen dar und sucht nach den
Ursachen der Veranderungen und Entwicklungen der Quellen.

Das Werk wird dabei als Prozess verstanden, das in unterschiedlichen Stadien verschieden
geartet vorliegt, weil unterschiedliche Autoritdten Einfluss auf das Werk nehmen. In
autografer Handschrift knnen Partituren, Skizzen, Arbeitsmaterial, Particell, Fassungen,
Versionen vorliegen, die allesamt analysiert und bewertet werden miissen. Von fremder
Hand, wie z.B. Kopisten, kdnnen Abschriften und Stimmenmaterial vorliegen, welches als
solches definiert und anschlieBend bewertet werden muss. Bei diesen Arbeitsprozessen
kdnnen Unterschiede zwischen den Versionen entstehen, dessen Motivation analysiert und
bewertet werden muss.

24 Ullrich Scheideler, ,,Quellenbeschreibung”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.),
Laaber-Verlag, S. 180.
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Des Weiteren kdnnen Stichvorlagen, von Lithografen oder Verlegern, eventuell mit
Ergdnzungen, oder gar Editionen vorliegen. Ob diese vom Komponisten bewilligt wurden
oder nicht, soll, wenn moglich, kontrolliert werden. Mit diesem Quellenmaterial ist es
moglich, eine Entwicklung oder eine Mehrzahl an Varianten, oder gar Versionen eines
musikalischen Textes zu erstellen.?

Die Bedeutung und Wichtigkeit von nichtautografem Quellenmaterial verdeutlicht die
Arbeitsweise des Filmkomponisten Max Steiner, welcher lediglich ein Particell erstellte. Die
Partitur verfassten anschlieBend sogenannte Orchestratoren.?® Anette Miiller zeigt in ihrer
Dissertation Komponist und Kopist: Notenschreiber im Dienste Robert Schumanns, die
Freiheit aber auch Verantwortung auf, die Robert Schumann dem Notenschreiber (iberlieR.
Wie eng die ,,Kontrolle” von Schumann war, oder wie eng der Austausch war, ist nicht zu
festzustellen.?’

Demnach ist das Werk nicht nur an das Autograf gebunden, sondern die Bedeutung von
anderen Handschriften muss von Fall zu Fall analysiert und bewertet werden, um zu
eruieren, ob diese einen weitreichenden Einfluss auf die Komposition hat.?®

Anderungen und Ergianzungen in Editionen miissen analysiert sowie ein méglicher Austausch
und die Korrespondenz zwischen Komponist und Verleger, um die Quellen korrekt bewerten
zu konnen. In der Gesamtausgabe der Werke von Laurent Menager werden laufend
Neuinterpretation einiger editorischen Schritte notig, beispielsweise das Hinzufligen von
dynamischen und agogischen Zeichen der Verleger der Edition zu Lebzeiten Menagers,
welche im Einverstandnis mit dem Komponisten verfasst wurden.

3.2 Uberlieferung

Unter dem Begriff 'Filiation' versteht man die Methode der Quellensichtung, die dazu dient,
die Abhangigkeitsverhaltnisse zwischen verschiedenen Quellen zu ermitteln. Dabei werden
die Uberlieferungstriager ausgewihlt, die es nach Einschitzung des Verlegers erlauben, eine
Gestalt des Werkes vorzulegen, die den Vorstellungen des Komponisten moglichst
nahekommt. Das Ergebnis der Filiation ist ein Stammbaum, der die
Abhingigkeitsverhaltnisse grafisch abbildet.?®

Das Stemma bezliglich der Quellenlage der in dieser Arbeit behandelten Messe wird auf
Seite 57 detaillierter erldutert.

3.3 Prinzip der Leitquelle

Die jeweilige Quellenlage eines vorliegenden Werkes bestimmt die Art und Weise der
Entstehung einer Edition. Da bei Heckmes keine Skizzen, Entwiirfe oder Arbeitsmanuskripte
aufgefunden werden konnten, sondern nur Partituren oder bei groReren Werken zusatzliche
Einzelstimmen, liegt das Prinzip der Leitquelle nahe. Im Normalfall wird die autografe

25 Marléne Duhr, ,,Populdre Musik edieren”, 2022, S. 55 und 56.

26 Wegele Peter, ,Der Filmkomponist Max Steiner (1888—1971)“, auf der Internetseite
https://library.oapen.org/handle/20.500.12657/33844, (28.11.2023).

27 Marléne Duhr, ,,Populdre Musik edieren”, 2022, S. 220.
28 Marléne Duhr, ,,Populdre Musik edieren”, 2022, S. 61.

29 Ullrich Scheideler, ,Filiation”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-Verlag,
S. 191.
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Partitur als Leitquelle benutzt, jedoch werden im gegenwartigen Diskurs, die Editionsarbeit
betreffend, auch andere Herangehensweisen in Betracht gezogen. Das Prinzip der Leitquelle
besagt, dass der Herausgeber einer kritischen Ausgabe eine bestimmte Quelle als
sogenannte Leitquelle auswahlt, die als Grundlage fir die Erstellung des Haupttextes dient.
Die Leitquelle wird in der Regel als die beste oder reprasentativste Quelle angesehen und
bildet die Grundlage fiir die Entscheidungen des Herausgebers in Bezug auf Lesarten und
Emendationen (s.u.). Zudem kénnen auch andere Quellen konsultiert werden, um Varianten
und andere Informationen zu sammeln, die in den Textapparat aufgenommen werden.

Im Gegensatz dazu steht die Praxis des 'Eklektizismus', welche darauf beruht, verschiedene
Lesarten aus verschiedenen Quellen zu kombinieren, um eine konsistente Version des Textes
zu erstellen. Sie ist eine Methode, die oft angewendet wird, wenn es keine klare Hierarchie
zwischen den verschiedenen Quellen gibt oder wenn die Quellen stark kontaminiert sind.3°
Kontaminiert nennt man eine Quelle, in welcher Eintragungen des Komponisten oder Dritter
das Edieren eines Werkes beeintrachtigen und dem Herausgeber spezifische Entscheidungen
fiir oder gegen eine Lesart abverlangt.

Der Musikwissenschaftler James Grier verwendet in seinem Buch zur kritischen Musikedition
die Begriffe Kritik und Edition, um den Prozess der Analyse und der Bewertung der
vorliegenden Quellen eines Werkes zu beschreiben. Sein Ziel ist es, einen akzeptablen und
verldsslichen Text zu erzeugen. Dies gelingt durch informierte Entscheidungen anhand der
Analyse der Lesarten, Varianten, Fassungen und stemmatischen Beziehungen der Quellen.3!

Unter dem Begriff 'Kollation' versteht man den Vergleich von Texten einer Quelle, um
Ubereinstimmungen und Abweichungen in der kontrastiven Anschauung zwischen den
Texten zu ermitteln. Dabei gehort auch die Auswahl der zu vergleichenden Quellen zu
diesem Schritt. Die Kollation dient dazu, eine moglichst genaue Textgrundlage zu schaffen
und Fehler in den Quellen zu erkennen und zu eliminieren.3?

Die Quellenbeschreibung, die Kollation und Filiation werden gepriift und eine
zusammenfassende Quellenbewertung wird erstellt, welche als Grundlage der weiteren
Entscheidungen dient. Die Beschreibung der Quellen erfolgt so knapp wie méglich und so
ausfiihrlich wie notig. Autografe Quellen werden in der Regel ausfiihrlicher beschrieben als
Druckqguellen. Eine weitere Abstufung in der Ausfiihrlichkeit der Quellenbeschreibung erfolgt
aufgrund der Bedeutung der einzelnen Quelle.3® Diese vorgeschlagene Gewichtung der
Beschreibung ist im Falle der Zielsetzung von RISM (Répertoire International des Sources
Musicales) durchaus nachvollziehbar, ist aber fiir den Fall einer wissenschaftlichen Edition
nicht zwingend korrekt.

Fiir den Umgang mit Textkritik stehen zwei Methoden zur Diskussion. Unter dem bereits
weiter oben genannten Begriff 'Emendation’ versteht man in der Editionswissenschaft die
Korrektur von eindeutigen Fehlern der Leithandschrift mithilfe anderer Quellen. Dabei wird
versucht, den urspriinglichen Textzustand wiederherzustellen, indem man Fehler in der

30 James Grier, , The critical editing of music”, Cambridge University Press, 1996, S. 129.
31 James Grier, , The critical editing of music”, Cambridge University Press, 1996, S. 142-143.

32 Ullrich Scheideler, ,Kollation®, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-Verlag,
S. 189.
33 Klaus Keil, Laurent Pugin, ,,Das Internationale Quellenlexikon der Musik, RISM: Ein Gemeinschaftsprojekt zum

Nutzen und als Aufgabe fiir Forschung und Bibliotheken", in: Bibliothek Forschung und Praxis, Band 42, No. 2,
2018, S. 309-318, https://doi.org/10.1515/bfp-2018-0042, (04.12.2023).
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Uberlieferung korrigiert. Die Emendation ist ein wichtiger Bestandteil der editorischen
Arbeit, da sie dazu beitragen kann, den Textzustand moglichst nahe an die Autorintention
heranzufiihren.3* Eine weitere Methode der Textkritik wird 'Konjektur' genannt. Darunter
versteht man in der Editionswissenschaft die Korrektur eines vom Editor vermuteten Fehlers
ohne Rickgriff auf weitere Quellen. Konjekturen werden dann angewendet, wenn sich in
einer alleinigen Quelle offenbar ein Fehler befindet oder wenn ein Fehler bereits in der
hierarchisch héchsten Quelle auftritt und sich der Komponist mutmalilich selbst geirrt hat.
Konjekturen sind in der editorischen Arbeit oft umstritten, da sie zum Teil auf Spekulationen
beruhen. Sie sind daher mit Vorsicht zu behandeln.?®

3.4 Kritischer Bericht

Der Notentext einer wissenschaftlichen Edition eines musikalischen Werkes wird stets von
einem kritischen Bericht begleitet. Flir das Verfassen eines kritischen Berichtes hat sich
folgender Aufbau durchgesetzt. Zu Beginn steht ein Abklrzungsverzeichnis, gefolgt von einer
Quellenbeschreibung, die zu einer Quellenbewertung fihrt. SchlieBlich folgt ein
Variantenverzeichnis mit Einzelbemerkungen.3®

Die detaillierte Quellenbeschreibung geht auf das Format, den Erhaltungszustand des
Materials, auf eventuelle Wasserzeichen des Papiers, auf die Papiersorte und, wenn moglich,
dessen Marke ein. Die Bogen- und Lagenverteilung, die Art der Bindung sowie die Art der
Paginierung, das verwendete Schreibmaterial (Bleistift, Tinte, Rotel etc.) und schlielllich der
Schreibduktus werden beschrieben. Es gilt die Frage zu beantworten, ob es sich um eine
fliichtige oder um eine kalligrafische Niederschrift handelt. Der, beziehungsweise die
Schreiber werden, so gut es geht, wie in Kapitel 4 naher beschrieben, identifiziert.
Vereinzelte Eintragungen von fremder Hand, wie von einem Stecher oder Bibliothekar,
werden stets angegeben. SchlieRlich wird die Aufzeichnungsform erwahnt, das heilt, es wird
informiert, ob es sich um eine Partitur, um Einzelstimmen oder um ein Particell handelt.
Dokumentiert wird, ob Korrekturen oder Uberklebungen vorkommen, und ob eine
Taktzahlung eingefligt wird. Die Datierung kann bei Heckmes selten eindeutig geklart
werden, da keine Partitur datiert ist. Oft ist die Entstehungszeit einer Komposition von
Heckmes lediglich durch Besprechungen und Rezensionen von Auffiihrungen abzuschatzen.
Die Partitur ist ebenfalls nur selten signiert, und wenn dann vor allem mit den Initialen D. H.
und nicht dem kompletten Namen.?’

Die Quellenbewertung analysiert und vergleicht die verschiedenen Quellen. Daraus folgt die
Quellenbewertung. AnschlieBend erldutert das Lesartenverzeichnis die Differenzen zwischen

34 Ulrich Leisinger, ,,Methoden der Textkritik”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.),
Laaber-Verlag, S. 205.

35 Ulrich Leisinger, ,,Methoden der Textkritik”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.),
Laaber-Verlag, S. 205.

36 Daniela Philippi, ,Apparatgestaltung”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-
Verlag, S. 240.

37 Ullrich Scheideler, ,,Datierung” in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-Verlag,
S. 181.
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Edition und Leitquelle und begriindet die Entscheidung des Verlegers.?® Einzelbemerkungen
kénnen weitere Details zu den Lesarten enthalten.?®

Eine Lesart bezieht sich auf eine bestimmte Version oder Interpretation eines musikalischen
Werks, die aufgrund von Unterschieden in den Quellen, Bearbeitungen oder
Uberlieferungen entstehen kann. Eine Variante hingegen ist eine bewusst komponierte
Abweichung einer Motiv- oder Themengestalt, die als Teil des kompositorischen Prozesses
entsteht.*? Ein Spezialfall der Varianten sind die 'Parallelstellen’, bei deren Auswertung
besondere Vorsicht geboten ist. Es ist durchaus moglich, dass der Komponist bei einer
spateren Textstelle bewusst vom erstmaligen Auftreten einer Phrase abweicht, um sie etwa
differenzierter oder emphatischer zu gestalten. Allerdings konnte er ein spateres Auftreten
der Phrase auch aus Zeitgriinden beim Komponieren einfacher halten, weil er davon
ausging, dass ein erfahrener Spieler aufflihrungspraktische Angaben von sich aus auch auf
die Parallelstellen anwenden werde.*!

Je nach Quellenlage ergibt es sich, dass mehrere Fassungen eines Werkes gibt zur Verfligung
stehen. Im Gegensatz zu Varianten, die als bewusst komponierte Abweichungen von einer
Motiv- oder Themengestalt entstehen, kénnen Fassungen aufgrund von nicht-
kompositorischen Faktoren wie z.B. 6konomischen oder publizistischen Interessen
entstehen.*?

Fiir die Darstellung eines Lesartenverzeichnisses gibt es keine einheitlichen Normen, und der
Verleger muss ein zufriedenstellendes Gleichgewicht zwischen Knappheit, Verstandlichkeit
und Lesbarkeit finden. Jedes gewdhlte Format setzt eine gewisse Erfahrung des Lesenden
voraus, bis das Verzeichnis flieRend gelesen und verstanden wird. Das Lesartenverzeichnis
kann im Umfang sehr stark variieren. Dies ist zum einen auf die Editionsprinzipien und zum
anderen auf die Quellenlage zurickzufihren. In der alten Bach Gesamtausgabe der Bach-
Gesellschaft (1851-1899), widmet sich der 46. Band dem Bericht und Verzeichnissen, doch
dies ist kein Lesartenverzeichnis nach heutigem Standard.*

Die Art der Quellen beeinflusst das Lesartenverzeichnis sehr stark, so ist ein
Lesartenverzeichnis mit Werken von Beethoven zwangslaufig deutlich ausgedehnter als ein
Lesartenverzeichnis Giber Werke von Mozart. Dies ist darauf zurtickzufiihren, dass in der
Uberlieferung der Quellen zu Mozart kaum Skizzen enthalten sind.

Wahrend der Recherchen hat der Verfasser eine verschollen geglaubte Partitur von einer
dreistimmigen Messe aus dem Jahre 1850 von Laurent Menager aufgefunden. Es handelt
sich um ein Jugendwerk, das der Komponist im Alter von 15 Jahren verfasste. Diese Quelle

38 Daniela Philippi, ,Aufgaben des Kritischen Apparats”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans
(Hrsg.), Laaber-Verlag, S. 237.

39 Daniela Philippi, ,Dokumentation von Lesarten, Varianten, Fassungen®, in: Musikphilologie, Bernhard R.
Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-Verlag, S. 242.

40 Bernhard R. Appel, ,Lesarten”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-Verlag,
S. 163

41 Ulrich Leisinger, ,Parallelstellen”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-
Verlag, S. 211.

42 Bernhard R. Appel, ,Fassung”, in: Musikphilologie, Bernhard R. Appel, Reinmar Emans (Hrsg.), Laaber-Verlag,
S.171.

43 Alte Bach Gesamtausgabe, https://imslp.org/wiki/Bach-Gesellschaft Ausgabe (Bach, Johann Sebastian),
(30.11.2023).
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gilt als altestes Autograf von Menager. Die, im Rahmen der Gesamtedition, anstehende
Edition dieser Messe stellt die Herausgeber vor neue Herausforderungen. Der Satz
beinhaltet eine betrachtliche Anzahl an Satzfehlern, parallelen Quinten und Oktaven.
Vorstellbar ware eine Edition, welche den Istzustand des Autografes Gbermittelt und eine
Uberarbeitete Fassung liefert, in welcher die Satzfehler in historischer Sprache behoben sind.
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4  Dominique Heckmes (1877-1938)

In diesem Kapitel geht es einerseits um den Komponisten Dominique Heckmes und
andererseits um sein musikalisches Werk, welches gleichzeitig auch ein kirchenmusikalisches
Werk ist. AnschlieRend wird die Messe Klagt in Leid in seinem musikalischen Umfeld situiert,
die Quellen beschrieben und bewertet, und die Messe musikalisch analysiert.

4.1 Biografie

Dominique Heckmes wurde am 01.09.1877 in Hagen (Luxemburg) als zweites von neun
Kindern geboren.** Der Vater Nicolas Heckmes (1841-1913)* war Grundschullehrer und
Musiker, der Gesang- und Musikvereine leitete, Preisrichter bei Gesangwettstreiten?® und
spater Gemeindesekretdr war.*” Heckmes wurde friih mit dem Tod konfrontiert. Sein Bruder
Aloysius Francois ist 1893 mit nur 11 Jahren verstorben*8, 1895 wurde ein Geschwister
totgeboren® und 1904 verstarb seine Schwester Agnés Marguerite.>°

In seinem 1933 veroffentlichten Artikel Selbstbiographisches erzahlt Dominique Heckmes,
dass er mit zehn Jahren die Grundziige der Harmonie lernte. In der Bibliothek des Pius-
Verbandes liegt eine Kopie der Harmonie- und Compositionslehre von Heinrich Oberhoffer,
welche mit ,N. Heckmes Hagen” unterzeichnet ist. Damit ist Nicolas Heckmes, der Vater von
Dominique Heckmes gemeint. Dominique Heckmes ist also mit dem Gedankengut von
Oberhoffer aufgewachsen und gepragt worden. Bereits mit elf Jahren spielte Heckmes in
Hagen seine erste Festtagsvesper auf der Orgel, was nur mithilfe des Schreiners moglich war,
welcher kleine Querholzer an die Spitzen seiner Schlittschuhe befestigte, damit Heckmes das
Pedal erreichen konnte.>* Am 03.08.1899 bestand Heckmes das Abitur ,mit Befriedigung” im
Gymnasium von Diekirch.>? Daraufhin trat er in das Priesterseminar in Luxemburg ein, wo er
nach einem Jahr die Weihe der Tonsur erhielt.>® 1902 erhielt er die Weihen zum Exorzisten
und Akolythen und zum Ostarier und Lektoren,>* ein Jahr spater das heilige Subdiakonat>
und schlieRlich am 10.08.1904 die Priesterweihe.>® Aus der Zeit im Priesterseminar stammen
erste Kompositionen, wie mehrstimmige Litaneien,®” von welchen heute keine mehr mit
Sicherheit identifiziert werden kann. AnschlieRend wurde Heckmes durch Bischof Koppes
ermachtigt, seine Studien in Aachen an der Kichenmusikschule St. Gregorius-Haus
anzutreten. Der damalige Schulleiter Franz Rudolf Bornewasser (1866—-1951) und der

44 Archives nationales de Luxembourg, CT-03-02-1358.
45 Steinfort”, in: Luxemburger Wort, vom 15.07.1913, S. 4.

46 Die Festlichkeiten der Stadt Esch a. d. A. zu Ehren des ,Adolf=Verband‘“, in: Obermosel-Zeitung, vom
02.07.1895, S. 2.

47 Steinfort”, in: Luxemburger Wort, vom 15.07.1913, S. 4.

8 Archives nationales de Luxembourg, CT-03-02-1367.

9 Archives nationales de Luxembourg, CT-03-02-1368.

50 Hagen®, in: Luxemburger Wort, vom 19.10.1904 (1. Blatt), S. 3.

51 Selbstbiographisches®, in: Luxemburger Wort vom 14.08.1933, S. 3.

52 Diekirch”, in: Obermosel-Zeitung, vom 04.08.1899, S. 2.

53 ,HI. Weihen.”, in: Luxemburger Wort, vom 24.12.1900, S. 3.

54 Weihen.”, in: Luxemburger Wort, vom 20.12.1902, S. 2.

55 HI. Weihen am Quatember-Samstag”, in: Luxemburger Wort, vom 21.12.1903, S. 3.
56 Kirchliche Nachrichten” in: Kirchlicher Anzeiger fiir die Diézese Luxemburg, 12.09.1904, S.92.
57 Selbstbiographisches”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 3.
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Komponist und Lehrer Franz Nekes (1844-1914), der ihn in den Fachern Kontrapunkt und
Komposition unterrichtete, mit denen Heckmes taglichen Kontakt pflegte, pragten ihn
maRgeblich. Seine Studien in Aachen wurden mit kiirzeren Aufenthalten in Berlin und
Minchen ergédnzt. Weitere Lehrer waren Eberhard Schwickerath (1856-1940), Heinrich
Bernhard Irrgang (1869—-1916), Engelbert Humperdinck (1854-1921), Hermann Kretzschmar
(1848-1924), Musikwissenschaftler, Hans Erich Pfitzner (1869—1949) und der
Gesangspddagoge Georg Rolle (1855-1934), mit welchen er ab 1906 am Institut fir
Kirchenmusik in Berlin-Charlottenburg in Kontakt stand.

Als Heckmes nach seinen Studien im Ausland 1908 nach Luxemburg zurtickkehren musste,
wo er sehnlichst erwartet wurde, hatte er gehofft, dass er sich vollkommen der Kirchenmusik
widmen kénne. Am 09.11.1908 wurde er zum Domchorregent der Kathedrale in Luxemburg-
Stadt>® berufen und Gibernahm gleichzeitig die dortige Gesangsschule®®. Zwei Monate zuvor
wurde er bereits zum Koadjutor am bischéflichen Konvikt in Luxemburg-Stadt ernannt.®° Der
Umgang mit dem Nachwuchs war eine zentrale Aufgabe von Heckmes, der den
Gesangsunterricht ebenfalls 1908 Gbernahm. Alphonse Eichhorn vermerkt in der FuRnote
249 auf der Seite 210 seiner Monografie eine Mitteilung von Stadtschoéffen Georges Reuter:

»Heckmes hat sich der Jungen seines Knabenchores sehr liebevoll
angenommen. Eine gréfsere Zahl davon waren im bischéflichen Konvikt
untergebracht. Dorthin begab sich Heckmes mehrmals in der Woche, um die
notwendigen Gesangiibungen vorzunehmen. Auch erzieherisch wufte er
seinen Kontakt mit den Knaben angenehm zu gestalten. Dazu erfand er
lustige Melodien zu selbst verfafsten Texten, die dem kindlichen Sinn
schmeichelten und auch der Komik nicht entbehrten. Daraus entstanden
spdter kleine Sketches, die durch zwei oder mehrere Knaben vorgetragen
wurden. Dann fehlten auch nie die jédhrlichen Ausgénge zum Kirschenessen
nach Duderhof, Blascheid, Senningerberg oder sonstwohin, wo es diese
Késtlichkeiten gab. Mittels dieser Methode, die Angenehmes mit Niitzlichem
verknlipfte, konnte Heckmes seine Schiiler mit einer gewissen Leichtigkeit in
die schwierigsten Notenbeispiele einflihren und sie damit vertraut machen.”

Keine dieser Gesangiibungen konnten aufgefunden werden.

1912 musste er als Hilfslehrer am Madchenlyzeum aushelfen. Ab dem 01.09.1913 wurde er
Kaplan an der Liebfrauenkapelle in Luxemburg-Glacis.®* Ab 1919 war Heckmes ebenfalls
Lehrer fir Gesang und Choralgesang an der Lehrernormalschule.®? Mit dieser Anstellung
wurde sein Wissen und seine Begeisterung fiir die Musik weiter im Land verbreitet. Im
gleichen Jahr wurde ,dem hochw. Herrn Dominik Heckmes, Domchorregent, [...] von |. K. H.
der GroBherzogin Charlotte das Ritterkreuz des Nassauischen Hausordens verliehen.“®3

58 Kirchliche Nachrichten” in: Kirchlicher Anzeiger fiir die Di6zese Luxemburg, vom 17.12.1908, S. 8.

59 Beicht, Jean-Pierre”, in: Luxemburger Musikerlexikon, S. 85.
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Heckmes wurde in einer, von der kdniglichen Regierung subventionierten, grofd angelegten
Forderung des Gesanges und der Instrumentalmusik, von Generaldirektor Léon Moutrier
(1872-1940), beauftragt, die Kirchenmusik landesweit zu fordern.®* Dafiir ist er sonntags mit
einem Sangerdoppelquartett in Stadte und Dorfer gereist, um dort den Gottesdienst
musikalisch zu bereichern und hat anschlieBend einen Vortrag (iber Choralgesang gehalten.
In der Revue Luxembourgeoise hat er zwei musikwissenschaftliche Artikel veroffentlicht zu
den Themen Kompositionsstil Debussys (1918) und Zum 100. Geburtstag von Jacques
Offenbach (1919). In Ons Hémecht hat er 1935 eine Besprechung der Bassus-continuus-
Partitur aus der Echternacher Abtei veroffentlicht. Zwischen 1917 und 1927 hat Heckmes in
der Luxemburger Volkshochschule musikwissenschaftliche Vortrage liber Beethoven, Liszt,
Schumann, Wagner gehalten, die er zusammen mit der Pianistin Marie Kuhn-Fontenelle
gestaltete. Eichhorn schreibt Heckmes das Einflihren vom Geistlichen Konzert als
Ausstrahlung im Rundfunkt zu. Damit sind vom Cacilienverein aufgefiihrte Konzerte gemeint,
die das Radio-Luxemburg aufzeichnete und ausstrahlte.®®> Das Programm des Luxemburger
Radio wurde sogar in franzdsischen Zeitungen erwahnt.®® Heckmes war ebenfalls als Orgel-
und Glockenexperte bei Projekten, Prifungen und Neuanschaffungen aktiv.

Am 26.09.1921 kam die Ernennung zum Religionslehrer und Seelsorger des
Madchenlyzeums zu Luxemburg.®” Am 01.10.1923 wurde er Gesanglehrer am
Priesterseminar.®® Heckmes war viele Jahre lang Musik- und Theaterkritiker in der
Tageszeitung Luxemburger Wort, stets mit H. unterzeichnet. In der vorliegenden Arbeit wird
nicht auf diese Beitrdage eingegangen. Allerdings kdnnte sich das Sammeln und Bewerten
dieser Texte lohnen, da sie einen Teil des kulturellen Lebens in Luxemburg widerspiegeln.
Vorstellbar ware sogar eine digitale Auflistung, wie sie mit dem Abreifskalender von Batty
Weber erstellt wurde.®® Am 12.08.1933 wurde er zum Ehrendomherr der Kathedrale
ernannt.” Am 10.10.1935 musste Heckmes krankheitshalber vom Posten als Domchorregent
zuricktreten.

Heckmes war zeitlebens stets padagogisch aktiv. Dabei wirkte er indirekt auf das Musikleben
des gesamten GrolBherzogtums, da seine Schiiler ihr Wissen und Kénnen mitnahmen und in
deren Gemeinden weitergaben. Neben Geistlichen und Lehrern geh6ren auch Komponisten
zu seinen Schilern. Paul Albrecht (1874-1975), Komponist, Militdrkapellmeister,
Chordirigent, Klarinettist und Violinist lernte bei Dominique Heckmes Instrumentations- und
Harmonielehre.”!

Jean-Pierre Schmit (1904-1985) wurde von Heckmes als Sanger entdeckt, geférdert und mit
solistischen Einlagen, wie zum Beispiel zum Begrabnis von Bischof Koppes (1918) und zur

64 Kirchenmusikalische Veranstaltung in Echternach.”, in: Luxemburger Wort, vom 22.08.1917, S. 1.
85 Alphonse Eichhorn, Dominik Heckmes, in: Der Caecilien-Verein, 1970, S. 188.

66 Zum Beispiel folgende Wochen- oder Tageszeitungen wie Hebdo, La Parole libre, Choisir, Journal des débats
politiques et littéraires, Comoedia, Le Petit Marocain, L’Intransigeant, Le Bien public.
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Hochzeit Il. KK. HH. GroRherzogin Charlotte mit Prinz Felix (1919) beauftragt.”?> Hiermit hat er
unbewusst seine Nachfolge unterstitzt.

In der franzdsischen Zeitung Le Messin aus Metz wird 1925 der alljahrliche Ausflug der
Maitrise aus Luxemburg angezeigt und es ist vom ,bekannten” Chor der Kathedrale die
Rede, so dass die Qualitit des Cicilienvereins im Ausland anerkannt war.”?

Am 04.02.1938 verstarb Heckmes nach kurzer schwerer Krankheit in Luxemburg-
Limpertsberg. Der Nachruf von Wilhelm Weis, von welchem Heckmes mehrere Texte
vertonte, ist, wie Weis es selbst im Artikel sagt, etwas liberspitzt, und doch steht
Heckmes’ menschenfreundliche Giite im Zentrum, und er erzahlt von den zahlreichen
»Schnurren und SpaRen”, die Heckmes in der Geselligkeit von sich gab.”*

4.2 Das kirchenmusikalische Werk von Dominique Heckmes

Heckmes war in erster Linie Chorleiter, Lehrer und Priester. Deshalb sind lediglich 64 Werke
zu verzeichnen. Nur vereinzelte Werke sind fiir den weltlichen Gebrauch gedacht. Das
Hauptgewicht liegt in der vokalen Kirchenmusik. Die Uberlieferungsgeschichte des
Notenmateriales wird auf Seite 57 in Form eines Stemmas behandelt. Der Verfasser dieser
Arbeit hat ein Werkverzeichnis erstellt, welches erstmals samtliche Werke detailliert auflistet
und kommentiert. Dieses ist samt Heckmes’ Briefen und musikwissenschaftlichen Schriften
im Anhang zu finden.

Um das musikalische Werk von Heckmes zu kontextualisieren, wird hier kurz auf die
Kirchenmusik eingegangen, welche in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts in Luxemburg
aufgefiihrt wurde. Werke von Komponisten aus internationalen Reihen stammen von Joseph
Rheinberger (1839-1901), dem Vorreiter des Céacilianismus Franz Xaver Witt (1834-1888),
dem verehrten Lehrer von Heckmes Franz Nekes (1844—-1914), Peter Piel (1835-1904),
August Wiltberger (1850-1928), dem Komponisten Vinzenz Goller (1873-1953) aus Brixen,
dem aus Belgien stammenden Landsmann und Kollegen von Albert Leblanc, Jean-Marie
Plum (1899-1944), ein vierstimmiges Credo des niederlandischen Komponisten Philip Loots
(1865-1916).

Auf nationaler Ebene sind vor allem Theodor Decker (1851-1930) mit seinem
weltbekannten, heute noch gesungenen Lauda Jerusalem, Peter Aloys Barthel (1852—-1923)
mit seinen Liedvertonungen, Heinrich Oberhoffer (1824—-1885) als Komponist, Lehrer und
Verfechter des Cacilianismus und schlieBlich die Messen und Lieder von Laurent Menager
(1835-1902) zu nennen. Die Zeitgenossen von Heckmes vertonten mehrenteils lediglich
kleinere und einfachere Messen mit eingangigen Harmonien und wenig Kontrapunkt. Dazu
zahlen der langjahrige Domorganist Jean-Pierre Beicht (1869-1925), Domkapellmeister und
Komponist Fernand Mertens (1872-1957), Komponist und Organist Alfred Kowalsky (1879—
1943) sowie Komponist, Lehrer und Autor Alphonse Foos (1894-1945).

Der langjahrige Domorganist Albert Leblanc (1903-1987), welcher diese Stelle von 1926 bis
1987 innehatte, beeinflusste nicht nur mehrere Generationen Organisten in Luxemburg,

72 Schmit, Jean-Pierre”, in: Luxemburger Musikerlexikon, S.1033.
73 Audition”, in: Le Messin, vom 09.07.1925, S. 2.
74 Dominik Heckmes als Mensch”, in: Luxemburger Wort, vom 05.02.1938, S. 3f.
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sondern komponierte auch einige Vokalwerke und Orgelwerke. Der Organist im Kloster von
Clervaux Dom Paul Benoit (1893-1979) hinterlief ausschlieBlich Orgelwerke.

Flihrende Kirchenmusikkomponisten nach Heckmes sind sein direkter Nachfolger als
Domchorregent Jean-Pierre Schmit (1904-1985), welcher sehr viele geistliche Vokalwerke
komponierte. Die Generation nach Heckmes wurde gepragt durch Louis Bassing (1906—1961)
und Nicolas Schuh (1910-1995), und schlielich ein weiterer Nachfolger als Domchorregent
René Ponchelet (1929-2015), der in der Uberlieferung der Werke von Heckmes eine
wesentliche Rolle spielte.

Im Kontext der verschollenen sechsstimmigen Willibrordusmesse, welche in den Vereinigten
Staaten von Amerika aufgefiihrt wurde, sind zum einen Michael-Ludwig Nemmers (1855—
1929) zu erwadhnen, welcher in lowa (USA) tatig war. Zum anderen nahm der Kommilitone im
Priesterseminar Ludwig Meyer (1878-1917)”° eine Stelle in Jersey City (USA) an.”® Die
Moglichkeit besteht, dass Heckmes mit beiden Kontakt pflegte und so eventuell diese Messe
nach Amerika gelangte.

Die offizielle Quellenlage und Archivsituation der Werke von Heckmes sieht aktuell sparlich
aus, da der wichtigste Fundus im Probesaal der Maitrise liegt. In den Archiven und
Bibliotheken liegen lediglich wenige edierte Werke vor. Im Diézesanarchiv, welches unter
anderem die Pfarrarchive verwaltet, befinden sich Briefe von Heckmes, aber keine
Musikalien. Im Archiv der Stadt Luxemburg befinden sich ebenfalls vereinzelte Briefe. Da
einige Werke von Mitgliedern der Militarkapelle aufgefiihrt wurden, liegt es nahe, auch in
diesem Archiv zu suchen. Doch liegen dort keine Partituren von Heckmes. Die Bibliothek des
Konservatoriums der Stadt Luxemburg verzeichnet keine Eintrdge unter dem Namen
Heckmes. Eine Aufarbeitung des Materials des Archives steht immer noch aus. Im
Musikzentrum (Cedom) der Nationalbibliothek liegen Litaneien, weltliche Lieder, Motetten
und Messen in Form von Editionen.

Als Preciosa wird das Notenmaterial angesehen, das der Cacilienverein (Maitrise), vor den
grofRen Umbauarbeiten der Empore der Kathedrale Unserer Lieben Frau von Luxemburg, am
4. Marz 2020, den Nationalarchiven als Depositum tGbermittelt hat. Hierin lagern vor allem
handschriftliche Motetten. Die Urheberschaft dieser Handschriften kann nicht identifiziert
werden. Der Pius-Verband ist der Dachverband der Kirchenchore der Erzdizese Luxemburg.
Dieser verwaltet auBerdem eine Bibliothek. Hier lagern Messen, Litaneien und Motetten in
Form von Abschriften oder Editionen. Im Probesaal der Maitrise befinden sich Motetten,
Litaneien und die Missa Consolatrix Afflictorum. Diese Dokumente sind (iberwiegend in Form
von Editionen erhalten. Lediglich ein Manuskript der Motette Domine salvum fac kdnnte die
Handschrift von Heckmes sein. Gleich gegenliber des Probesaales der Maitrise befindet sich
die Salle Brocquart in welchem ebenfalls Notenmaterial liegt. Hier befinden sich Fragmente
von Messen in Form von Hektografien, die Kantate der Grundsteinlegung des
Erweiterungsbaus der Kathedrale als Abschrift und ein autografer Klavierauszug und weitere
Motetten, Gberwiegend in Form von Hektografien.

Der musikalische Nachlass von René Ponchelet (1929-2015) liegt im Probesaal der Maitrise
und wartet auf eine Einordnung in geeignete Schranke. Die Musikalien von Heckmes wurden
von Ponchelet eingeordnet, in Mappchen gepackt und mit Signaturen versehen, welche hier

7> Ludwig Meyer*, Diézesanarchiv online, (16.11.2023).
76 Didzesanklerus”, in: Luxemburger Wort, vom 05.10.1904, S. 2.
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Ubernommen wurden. Der GroRteil der Handschriften von Heckmes stammt aus diesem
Nachlass. Nach einer Priifung des gesamten Nachlasses werden Teile dieses Nachlasses an

das Staatsarchiv tGbergeben werden.

Autografe Partituren von Heckmes sind nur an zwei Standorten zu finden. Im Nachlass von

Ponchelet und im Preciosa in den Staatsarchiven. Der Létzeburgerger Vollekslidderverlag

Ubernahm das Verlagshaus Musica Sacra Dahl und verlegte weiterhin Werke von Heckmes

und anderen Komponisten. Von den edierten Werken sticht vor allem seine Missa
Consolatrix afflictorum op. 2 heraus, welche 1919 in Dusseldorf beim Kirchenmusikverlag
von Leonard Schwann veroffentlicht wurde. Des Weiteren sind Litaneien und Motetten wie
Veritas mea, In te Domine ediert worden. Die Musikverlagshaussituation in Luxemburg ist
wenig erforscht und so sind die Zusammenhange der verschiedenen luxemburgischen
Verlegern nicht eindeutig. Heckmes’ Musik ist bei Musica Sacra in Dahl und bei Caritas Esch

erschienen.

Missa Consolatrix Afflictorem

L. Schwann in Dusseldorf

Ecce fidelis servus

Edition Pius-Verband

Ecce fidelis servus

Caritas Esch Nr. 156, Nr. 157

In te Domine speravi

Edition Pius-Verband

In te Domine

Letzeburger Vollekslidder-Verlag, MSW959

Litaniae Lauretanae Es-Dur

Musica Sacra Wolwelange MSW10

Litaniae Lauretanae D-Dur

Musica Sacra 789 (2st. Fassung des
vorhergehenden Eintrages)

Litaniae Lauretanae C-Dur

Musica Sacra Dahl 21

Litaniae Lauretanae F-Dur

Musica Sacra Dahl 4

Litaniae Lauretanae F-Dur

Musica Sacra 739 (2st. Fassung des
vorhergehenden Eintrages)

O Maria, Mater Jesu

Edition Pius-Verband (unvollstandige Edition,
Sopran und Alt fehlen.)

Pro Magna Duce (O Domine salvum fac)

Musica Sacra Dahl 225

Tantum ergo B-Dur

MSW91, [Edition ohne Namen]

Veritas mea

Letzeburger Vollekslidder-Verlag

Veritas mea

Musica Sacra Dahl

Veritas mea

Musica Sacra Wolwelange MSW75

D’Hierzer he’ch! Dréckerei Linden & Hansen Letzeburg
Dohém Drock vum P. Worré-Mertens Letzeburg
Onst Letzeburg M. Huss, Luxbg.

Einem Glauben, einem Stande

[ohne Editionsnamen]
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Tabelle 1: Werke, welche als Edition erschienen sind.””

Es stellt sich jetzt die Frage, welches als Hauptwerk von Heckmes bezeichnet werden kann,
und aus welchen Griinden die Auswahl fiir die vorliegende Arbeit auf die Messe Klagt in Leid
fiel.

Als Hauptwerk von Heckmes kann einerseits die Missa Consolatrix afflictorum genannt
werden, da es das einzige Werk ist, das im Ausland ediert wurde und dadurch groRe
Verbreitung genoss. Die Tatsache, dass Heckmes dieses Werk im Ausland edieren liel3,
deutet darauf hin, dass ihm dieses Werk besonders wichtig war. Auf lokaler Ebene war
andererseits eine bestimmte Kantatenkomposition sicherlich ein Erfolgserlebnis, da diese fiir
bestimmte Ereignisse getextet und komponiert wurden. Hervorzuheben ist hier die Musik zu
den Kantaten der BegriiRungskantate Pierre Nommesch (1920), der Muttergotteskantate
zum 250-jahrigen Jubildum (wegen der Kriegswirren 1916 erst 1921 gefeiert),’® Kantate O
Salutaris, zum Eucharistischen Kongress 1924 und schlieBlich der Grundsteinlegung des
Erweiterungsbaus der Kathedrale 1935. Fiir diese Kantaten hat Heckmes die gleiche Musik
mit unterschiedlichen Texten versehen lassen.

Warum also fiel die Wahl trotzdem auf die Messe Klagt in Leid? In Luxemburg ist die
Marienverehrung ein wichtiger Teil des katholischen Lebens und somit auch der
Kirchenmusik. Luxemburger Marienlieder entstanden erst in den 1890er Jahren, mit den
Vertonungen von Klagt in Leid oder Selig das Volk von Peter Alois Barthel (1852-1923).
Marienlieder in luxemburgischer Sprache entstanden noch spater. Die Messe Klagt in Leid
von Heckmes basiert also auf einer 30-jahrigen Verbreitungszeit dieses Liedes, welches sehr
stark von der luxemburgischen Gemeinde aufgenommen wurde. Diese Messe wurde in den
1920er Jahren jahrlich in der Oktave aufgefiihrt und tragt ebenfalls den Namen Oktavmesse.
Die Oktave bezeichnet eine zweiwdchige Wallfahrtszeit, welche jeweils am 3. Samstag nach
Ostern beginnt.

Die Verehrung der Trosterin der Betriibten geht auf den Jesuitenpater Jacques Brocquart
(1588-1660) zuriick, welcher 1624 auRerhalb der Mauern von Luxemburg eine Statue
Marias errichtete. Als 1626 die Pest ausbrach, legte Brocquart das Geliibte ab, die Kapelle
um diese Statue zu vollenden und barfuld dorthin zu pilgern, wenn er denn wieder gesund
werde. Diese Statue wurde Trdsterin der Betriibten genannt. Als 1666 abermals Pest und
Kriegswirren drohten, wurde sie zur Schutzpatronin der Stadt und 1678 des Landes
Luxemburgs erwahlt.”®

Die Verehrung der Trésterin der Betriibten hat in Luxemburg einen grolRen Stellenwert. Das
Werk von Heckmes spiegelt diese Tradition mit den Messen Consolatrix Afflictorum, Klagt in
Leid und der Vielzahl von Lauretanischen Litaneien wider. Mit dem Wallfahrtsort Kevelaer in
Nordrhein-Westfalen hat Luxemburg besonders enge Verbindungen, da sich die Statue in
Kevelaer an der in Luxemburg inspirierte.

77 Die Ordnung wurde wie folgt definiert: Die Messe steht als wichtigste Gattung zuvorderst. Die
anschlieBenden Motetten sind alphabetisch geordnet, zuerst in lateinischer, dann luxemburgischer und
schlieBlich deutscher Sprache.

78 Alphonse Eichhorn, Der Caecilienverein, FuRnote 236, S. 188.
79 Aloysius Winter, Trésterin der Betriibten. Mariologische Studien, Knecht, Frankfurt am Main, 2003.

Robert Pl6tz, Maria Trésterin der Betriibten. Zur Geschichte der Wallfahrt nach Kevelaer und ihres Bildes,
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4.3 Besetzung und Auffihrungen der Messe Klagt in Leid

Da die Besetzung dieser Messe flir luxemburgische Verhaltnisse vergleichsweise groR ausfiel,
muss diese genauer betrachtet werden. Die GroRe der Besetzung des Orchesters sowie der
flir die Musizierenden zur Verfligung stehende Platz auf der Empore kann heute nicht mehr
nachempfunden werden, da die damalige Orgel nicht mehr besteht. Wer spielte im
Orchester und wie kam es zu der eigenartigen Chorbesetzung STTBB? AbschlieBend werden
die in den Tageszeitungen erwahnten Aufflihrungen der Messe besprochen.

Zwei Fragen drangen sich in Bezug auf das Orchester auf: einerseits die GroRRe des
Orchesters und andererseits, wer im Orchester spielte. Die Partitur gibt hierzu keine Antwort
und auch die Einzelstimmen, die bei den Violinen in doppelter Ausflihrung vorliegen, geben
nur bedingt Auskunft Gber die GroRe des Orchesters. Im Beitrag Selbstbiographisches von
1933 nennt Heckmes es ein Kammermusikorchester. Auch diese Bezeichnung ist nicht
eindeutig.

In der Tageszeitung Luxemburger Wort vom 3. Mai 1921 ist zu lesen, dass ,,ein volles
Streichorchester und den gewaltigen Klang der Domorgel” die Feier verschonerten. An der
Orgel saB J-P Beicht.?% , Diesmal stand ihnen noch ein Orchester, aus Mitgliedern der
Militarkapelle gebildet, wirkungsvoll helfend zur Seite.“®! In besagtem Gottesdienst sind,
neben dem Gloria aus der Ave Spes nostra-Messe von Heckmes, das Kyrie aus der C-Dur
Messe von Beethoven aufgefiihrt worden, welches ein symphonisches Orchester verlangt.

Das Sinfonieorchester der Militarkapelle war zu dieser Zeit wie folgt besetzt: 15 Violinen, 5
Bratschen, 5 Violoncelli, 4 Kontrabasse, 2 Floten, 2 Oboen, 2 oder 3 Klarinetten, 2 Fagotte, 2
Trompeten, 4 Horner, 3 Posaunen und Perkussionsinstrumente. Fiir den Fall eines Auftritts
als Streichorchester war folgende Besetzung vorgesehen: 8-10 Violinen, 3-4 Bratschen, 2-3
Violoncelli und 1 Kontrabass. Weitere kleinere Kammermusikensembles, wie drei
Streichquartette, und siebenkopfige ,Orchestres de Salon” waren vorgesehen.8? Seit der
Grindung der Militarmusik im Jahr 1842 pflegte sie die sinfonische Musik. Insofern wird das
von Heckmes geforderte Streichorchester von der Militarkapelle gespielt worden sein.

Die Orgel, die Heckmes zur Verfligung hatte, wurde 1880 auf Drangen von Heinrich
Oberhoffer erbaut. Dieser beklagte sich in der Kirchenmusikzeitschrift Musica Sacra aus dem
Jahre 1878 (iber die schlechte Akustik der Kathedrale und dass der Chor einen schlechten
Aufstellungsplatz habe. ,Jedoch ist Hoffnung vorhanden, daf3 die Orgel umgebaut wird,
damit der Chor sich vor der Orgel im Mittelschiffe, statt im Seitenschiffe der Kirche aufstellen
kann.“® Die Firma Dalstein und Haerpfer aus Boulay in Lothringen erbaute 1880 eine neue
Orgel, nach franzdsisch romantischem Vorbild mit 38 Registern, verteilt auf 3 Manualen mit
Pedal. 1921 erfolgte ein erster Umbau, mit einem pneumatischen Spieltisch, bevor sie 1930
von der Firma Stahlhuth auf 51 Register deutlich erweitert wurde. Die Klangerfahrung, wie
sie Heckmes kannte, kann heute nicht mehr nachempfunden werden, da einerseits das
Instrument nicht mehr existiert und anderseits die Kathedrale noch zu Heckmes’ Lebzeiten
erweitert wurde. Die Kathedrale Notre-Dame wurde erweitert, um Platzmangel zu beheben

80 Das Pontifikalamt, in: Luxemburger Wort, vom 03.05.1921, S. 1.
81 Das Pontifikalamt, in: Luxemburger Wort, vom 03.05.1921, S. 1.

82 Johny Duschinger, ,La Musique Militaire et la musique symphonique®, in: 135e Anniversaire de la Musique
Militaire Grand-Ducale, 1977, S. 41-47.

83 Heinrich Oberhoffer”, Umschau, in: Musica sacra Nr. 8, 1878, S. 93.
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und um einen besseren Zugang zu gewahrleisten. Die Erweiterung fand im Zeitraum von
1935 bis 1939 statt.

Die Flinfstimmigkeit des Chores ist nicht eigenartig, sondern dessen Besetzung mit nur ein
Mezzosopranstimme ist uniiblich. Heckmes erlautert seine Beweggriinde in seinem Artikel
Selbstbiographisches, den er 1933, zu seinem 25jdhrigen Dienstjubilaum veroffentlichte:

,Peter Aloys Barthel hatte abgedankt, als er einsah, dass er das
Gleichgewicht zwischen Mdnner- und Knabenchor nicht wahren konnte. Und
doch bestand  damals noch keine Knabensilentium, kein
stimmenverderbendes Solfege-Konservatorium, keine so tolle Ueberlastung
der Schulprogramme, Limpertsberg gehérte noch zur Stadtpfarrei, und — es
wehte ein anderer Zeitgeist, der noch nicht den Sport als héchstes Kulturgut
pries. Zu diesen Schwierigkeiten trat in der Folge das Kriegselend, die
Verdunkelung der Stand [Stadt] und die ekligen Bombenwiirfe, die einen
Besuch der Abendproben durch Kinder ausschlossen. Der starke Chor, den
der friihere Stadtkaplan Dr. Nommesch nur mit Miihe auf der Empore
unterbringen konnte, war stark zusammengeschmolzen. SchliefSlich mufte
ich, um den Stimmausgleich einigermafien zu wahren, Sopran und Alt
zusammenschweiffen und mir flir diese Besetzung ein Repertoire
komponieren oder arrangieren. Zuletzt blieb ich beim Mdnnerchor, an
dessen ausgezeichnetem guten Willen und gesanglichen Qualitéiten ich viel
Freude erlebte.”®*

Weiter unten schreibt er im gleichen Artikel, dass der Verleger diese Messen aufnehmen
wirde, wenn der Komponist sie in SATBB umschreiben wiirde.

er

Auffliihrungen der Klagt in Leid-Messe sind in der Tageszeitung Luxemburger Wort seit 1922

verzeichnet. Auf folgenden Beitrag basiert die Datierung der Messe, welche demnach
spatestens 1922 vorlag:

,Der Cdcilienverein singt mit vollendeter Meisterschaft die unvergleichlich
schéne 'Klagt in Leid'=Messe seines Dirigenten, des hochw. Hrn.
Domchorregenten Heckmes."®>

Diese Beitrage sind nicht immer korrekt, so wird in Folgendem behauptet, dass es eine
sechsstimmige Messe sei. Das ist eine Ungenauigkeit, die als Zuhorer nur schwer zu
beurteilen ist.

,Der Cdcilienverein wird die 6stimmige gemischte 'Klagt in Leid'-Messe mit
obligater Orchesterbegleitung von D. Heckmes zur Auffiihrung bringen

[..].%¢

Nur zwei Tage spater erscheint folgender Beitrag mit einer ndheren Beschreibung der Messe:

»Der Kathedralchor gab der Feierstunde die musikalische Weihe. Musik und
Oktavstimmung sind nicht von einander zu trennen. In schéner

84 Selbstbiographisches”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 3.
85 Das feierliche Hochamt.”, in: Luxemburger Wort, vom 22.05.1922, S. 2.
86 Zur Muttergottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 05.05.1923, S. 4.
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Verschlingung hebt eins das andere: der musikalische Ausdruck die
Freudigkeit und Innigkeit der Oktavandacht; die Oktavandacht die Kraft und
Wahrheit des musikalischen Ausdrucks. Dies zeigte sich so recht in der
Festmesse 'Klagt in Leid' von Hrn. Prof. Heckmes. Sie fiihrt diesen Namen,
weil sie auf Motiven unseres Oktavliedes aufgebaut ist. Immer wieder
tauchen die trauten Kldnge des schénsten unserer Wallfahrtslieder aus den
Tonfluten auf, zumeist im Gefolge des Motivs Ave spes nostra.”®”

Folgender Beitrag aus dem Jahre 1933 bestatigt, dass diese Messe regelmaRig aufgefihrt
wurde. Auch wenn der Cécilienverein seit 1928 als Mannerchor funktioniert, ist es durchaus
moglich, dass Heckmes sich fiir vereinzelte Aufflihrungen trotzdem um einen gemischten
Chor bemiihte.

,Die Besucher der Kathedrale héren seit Jahren in den Festgottesdiensten
der Oktave die prdchtige, auf Motive des 'Klagt in Leid' aufgebaute Messe
des Domchorregenten Herrn Dom. Heckmes.”®8

Diese Beitrage zeigen die Wirkung dieser Messe auf und beschreiben, wie sie zur
Marienverehrung wahrend der Oktav beitrug. Die Oktav ist aufgelistet im Nationalen
Inventar des Immateriellen Kulturerben in Luxemburg.®®

4.4 Quellenlage der Heckmes-Messe

Es kann davon ausgegangen werden, dass die hier als autografe qualifizierte Quellen von
Dominigue Heckmes stammen. Eine eindeutige Zuordnung kénnte eventuell eine
grafologische Analyse zeigen. Die Hauptquelle der Messe Klagt in Leid von Dominique
Heckmes liegt als autografe Partitur im Nachlass von Ponchelet vor. Einzelstimmen des
Orchesters liegen generell in doppelter Ausfiihrung, als Autografe und als handschriftliche
Abschriften vor. Die Vokaleinzelstimmen wurden als Hektografie vervielfaltigt. Eine
Nebenquelle ist eine spatere handschriftliche Abschrift, die in zwei Fassungen existiert; die
in der Originaltonart C-Dur liegt ebenfalls im Nachlass von Ponchelet, die nach Es-Dur
transponierte Version liegt im Archiv des Pius-Verbandes mit der Signatur ALOOO9.

Die Messe Klagt in Leid basiert auf zwei musikalischen Themen. Zum Einen, dient das
namensgebende luxemburgische Muttergotteslied Klagt in Leid, als musikalische Vorlage.
Der Text zum Lied Klagt in Leid stammt von Johannes Langer (1828—-1908), ein in Diekirch
geborener Pfarrer,®® der von 1857 bis 1889 im Stadtgrund wirkte und ab 1889 nach Remich
zog, wo er bis zu seinem Tod am 9. Juli 1908 wirkte. In der Beilage zum Remicher Moselbote
vom 22. Januar 1890 sind sechs Versionen enthalten, wovon keine der Version im 1894
erschienenen Didzesangesangbuch entspricht. Joseph Groben schreibt in ,Kérfecher am

87 Das Pontifikalamt, in: Luxemburger Wort, vom 07.05.1923, S. 2.
88 Lieder der Muttergottesoktave”, in: Luxemburger Wort, vom 09.05.1933, S. 8
8 Nationalen Inventar”, auf der Internetseite https://iki.lu/post, (11.12.2023).

,Die Muttergottesoktave”, auf der Internetseite https://unesco.public.lu/content/dam/unesco/IKI-
Oktave10.pdf, (11.12.2023).
% Das Volkslied in Diekirch” in: Jong-Hémecht, vom 01.07.1935, S. 24.
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Museldall, dass Klagt in Leid bereits 1885 gedichtet wurde, allerdings ohne
Quellenangabe.®!

Ein Beitrag im Luxemburger Wort vom 15. April 1891 bewirbt die vierstimmigen Satze fiir
Mannerchor und gemischten Chor. In diesem wird Klagt in Leid als ,,das so beliebte
Wallfahrtslied” bezeichnet, was doch sehr bemerkenswert ist.>> Heckmes‘ Vorganger Peter
Alois Barthel (1852—-1923) hat die Melodie und den Satz fiir das Di6zesangesangbuch
komponiert. Barthel war nicht der einzige, der diesen Text vertonte. Noch vor ihm hatte der
Lehrer und Organist Braun (1855-1939) von Remich eine Melodie verfasst. Diese Melodie
konnte nicht aufgefunden werden. Von Laurent Menager (1835-1902) liegen sogar zwei
Vertonungen vor.

LWas die Muttergotteslieder betrifft, so hat noch selten ein heiliger
Volksgesang so ungemeine, fast erstaunliche Wirkungen hervorgebracht
wie das Langer- Barthel'sche 'Klagt in Leid das arme Herz', welches, kaum
gedichtet, sofort in die Volksmassen eindringt und ganze Schaaren wie mit
einem Schlage gewinnt.”?

Der Text wurde ins Franzosische aber auch mehrfach ins Luxemburgische libersetzt. Bis
heute bleibt die deutsche Fassung die Gangigste.

Mit der Ubertragung ins Franzésische von Letellier, geborene Anne Malvine Virginie Neyen®*
(06.07.1837 Luxemburg — 21.01.1909 Paris)®®, fand das luxemburgische Lied Klagt in Leid
seinen Weg nach Paris, wie folgender Beitrag von 1920 beschreibt:

»Darum beschlof die Pariser Gruppe des katholischen Akademiker=Vereins
in Gedanken wenigstens dabei zu sein, wenn 'des Vaterlandes grofSer
Aufmarsch' daheim sich durch unsere 'Stadt' hinzieht. In einer der
stimmungsvollsten Marienkirchen von Paris, in Notre Dame des Victoires |[...]
Wohl klang das auf franzésisch (ibersetzte: Klagt in Leid nicht so herzinnig
wie zu Luxemburg vor dem Gnadenthron, aber die Melodie war doch
luxemburgisch und trug alle auf teure Fluren.”°

Auch in der belgischen Hauptstadt Briissel wurde dieses Lied gesungen:

»Zum Schlusse ertént das flehende Solo des franzésischen Liedes nach der
Vertonung des Klagt in Leid: 'Sous le poids de la douleur, triste sort de tout
pécheur’, und die kirchliche Muttergottesfeier ist zu Ende.””

Zwei weitere Beitrdage aus Paris bezeugen die Reichweite und Bedeutung dieses Liedes:

91 Remich” in: Kerfecher am Museldall, S. 112.

92 Luxemburg”, in: Luxemburger Wort, vom 15.04.1891, S. 3.

93 ,Durch Stadt und Land.”, in: Luxemburger Wort, vom 02.05.1891, S. 2.

94 Didzesanarchiv, Pfarrarchiv Luxemburg Notre-Dame, PA.Lux-Notre-Dame 653.

9 Wilhelm, Frank, Virginie Letellier, auf der Internetseite https://www.autorenlexikon.lu, (02.03.2023).
% Oktavklidnge in Paris.”, in: Luxemburger Wort, Abendendausgabe vom 12.05.1920, S. 2.

97 Der Trésterin Ehrentag zu Briissel.”, in: Luxemburger Wort, vom 23.05.1924, S. 6.
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»Eine Silberstimme versucht den weiten Raum zu durchdringen. Lautlose
Stille: 'Klagt in Leid das arme Herz ..." Aus zartem Kindermund — ergreifend ...
Aus tausend Kehlen erbraust der Refrain: 'Flehen zu Dir, Maria wir!'—"®

Wahrend der Luxemburger Unabhéangigkeitsfeier in der Basilika von Montmartre im Marz
1939 erklang ebenfalls ,die traute Oktavweise 'Klagt in Leid'“%?

Die Melodie von Barthel‘s Klagt in Leid genoss nicht nur in der Kirche groRRe Beliebtheit, und
wurde rasch von vielen Komponisten eingearbeitet: Fernand Mertens (1872—-1957)
integrierte in seinen sinfonischen Skizzen ,,scénes luxembourgeoises” die Melodie von Klagt
in Leid'®°. Auch in seiner Jubilaumsmesse von 1947 fir vierstimmigen Chor und Orgel, die er
zu seinem 50. Dienstjahr komponierte, erklingt diese Melodie.'! Der bekannte
Prozessionsmarsch Notre Dame de Luxembourg mit Themen Uber Klagt in Leid und Wie
unsere Viter flehten wird auch heute noch regelmalig gespielt. Jean-Pierre Schmit (1904—
1985) verarbeitete in seiner Jubildumskantate Klagt in Leid-Motive. Der Domorganist Albert
Leblanc (1903-1987) komponierte sein wohl bekannteste Orgelwerk, die Toccata Klagt in
Leid, in der das Thema am Anfang und Ende prominent im Pedal erklingt, im leiseren
Mittelteil in der Sopranstimme.

Der Text genoss gleich nach seiner Publizierung groRer Beliebtheit unter den Komponisten.
So hat Jean Braun (1855-1939) die erste Melodie komponiert. Diese konnte allerdings nicht
aufgefunden werden. Laurent Menager (1835—-1902) hat gleich zwei Chorwerke komponiert:

Das Lied zur Trésterin der Betriibten, datiert auf den 2. April 1890, fiir vierstimmigen
gemischten Chor mit Harmoniebegleitung. Dann das Klagt in Leid fiir vierstimmigen
gemischten Chor.

Zum Anderen, dient als zweite musikalische Vorlage die gregorianische Melodie des Ave spes
nostra, dessen Autorenschaft bis heute nicht eindeutig geklart werden konnte. Die hier
abgedruckte Melodie wird in Luxemburg erstmals im Kyriale von 1860 veroffentlicht. Davor
ist sie in Luxemburg nicht verbreitet. Zeitungsartikel benennen Heinrich Oberhoffer (1824
1885) als Komponisten der gregorianischen Ave spes nostra-Messe, aber eindeutige,
schriftliche Zeitquellen liegen nicht vor.

Es gibt freilich bereits vor 1860 Ave spes nostra-Antiphonen und -Vertonungen, deren Texte
gleichermalien die Trosterin der Betriibten anrufen, aber die Melodie ist nicht mit der in
Luxemburg gebrauchlichen verwandt.

%8 Oktaverdffnung in Paris., in: Luxemburger Wort, vom 14.05.1930, S. 3.

9 Luxemburger Unabhingigkeitsfeier in der Basilika von Montmartre®, in: Luxemburger Wort, vom
22.03.1939, S. 5.
100 'Konzert”, in: Luxemburger Wort, vom 01.04.1913, S. 3.

101 Urauffiihrung einer neuen Messe von Fern. Mertens”, in: Luxemburger Wort, vom 27.12.1947, S. 4.
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Abbildung 1: erste Zeile Ave spes nostra, aus dem Kyriale von 1860.
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Abbildung 2: transponierte Ubertragung des Themas Ave spes nostra.

Im Luxemburger Musikerlexikon steht im Werkverzeichnis von Heinrich Oberhoffer:

»Missa Ave spes nostra oder Missa in honorem B. M. V., Proprium im gregorianischen Stil,
komponiert (um 1860 komp.)“102

Die eingangigste Arbeit zu diesem Thema wurde von Carlo Hommel verfasst und 1997 in nos
cahiers® verdffentlicht: Ave spes nostra: ein musikalisches Dossier. Melodien und Werke zu

Ave spes nostra gibt es viele, allerdings basieren diese auf alteren gregorianischen Melodien.
In Kevelaer, wird die Marienverehrung ebenfalls mit einer Ave spes nostra-Messe besungen,

allerdings mit einem dhnlichen aber nicht gleichen Incipit.

4.4.1 Autograf

Das Identifizieren der Handschrift von Heckmes war anfangs nicht einfach, da auf der einen
Seite Notenmaterial mit lateinischem oder griechischem Text vorhanden war, welcher in
franzosischer Schreibschriftart verfasst wurde, und auf der anderen Seite Briefe in deutscher
Sprache, welche in Kurrentschrift verfasst wurden. Da sich der Duktus dieser beiden
Schriftarten stark unterscheidet, war eine eindeutige Zuordnung der Handschrift anfangs
nicht moglich.

Als sich der Fundus allmahlich vergroBerte und vor allem mit der Partitur von O crux
benedicta, einem Werk flr vierstimmigen Mannerchor, wo Heckmes auf der Riickseite einen
kurzen Brief samt Probenanleitung notierte, welchen er auch unterschrieb, konnte die
Handschrift identifiziert werden.

102 Heinrich Oberhoffer”, in: Luxemburger Musiklexikon, auf der Internetseite
https://www.melusinapress.lu/read/jb2m-xj52-ohhx/section/36b53afa-810a-43e2-9ba0-0e7b9bcbab81,
(05.10.2023)

103 Carlo Hommel, ,,Ave spes nostra: ein musikalisches Dossier”, in: Nos cahiers, 1997, S. 115-131.
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Generelle Bemerkungen zur Partitur:

1 Kyrie
2 Gloria
3 Sanctus, Benedictus, Agnus Dei

Drei handschriftliche Dokumente, Fadenheftung.

Initialen "D.H." befinden sich oben rechts auf der ersten Seite des Kyrie

Keine Datierung

Lesen nicht weiter beeintrachtigen.

Auf der ersten Seite der Partitur befinden sich durch das Alter bedingte Flecken, die das

Generell keine Wasserzeichen.

Oktavierungszeichen im Tenor nie notiert.

Texte des Messordinariums in lateinischer Schrift

Niederschrift in schwarzer Tinte

Studierbuchstaben in roter Tinte

Messabschnitte notiert

Notenschlissel sind generell (wenn tGberhaupt) nur im jeweiligen ersten Takt der

Korrekturen und Ergdanzungen in roter Tinte, Bleistift, seltener Buntstift. Deren
Urheberschaft ist nicht eindeutig Heckmes zuzuordnen.

Die Bewertung des Erhaltungszustandes des Materials wird dem Alter gemaR in gut und
gebraucht unterteilt. Im zweiten Fall werden gegebenenfalls ndhere Details geliefert.

Tabelle 2: Generelle Bemerkungen zur Partitur.

Partitur: Kyrie. (S. 342)

Aufzeichnungsform Partitur
Format Hochformat (34 x 26 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut

Papiersorte, Marke

3 Doppelblatter (4°) mit jeweils 12
Notensystemen rastriert von Triphon
Vermast, Luxembourg.

Bogen- und Lagenverteilung

12 Seiten

Art der Bindung

Fadenheftung

Paginierung

handschriftliche Paginierung "1"-"11" mit
Bleistift in der oberen duReren Blattecke

Schreibmaterial

Schwarze Tinte, vereinzelt rote Tinte,
Bleistift, Buntstift

Bemerkungen

Alle Instrumente und Stimmen werden zu
Beginn der Partitur benannt:

Violine 1., Violine 2, Viola, Cello u. Basso,

Sopran, Ten |, Ten. Il, Bass |, Bass II, Orgel.

Tabelle 3: Quellenbeschreibung, autografe Partitur, Kyrie.

38



Die Partitur des Kyrie wurde in schwarzer Tinte notiert und weist Gebrauchsspuren auf. Die
Bogensetzung in den ersten Takten im Violoncello und Kontrabass wurden (iberarbeitet. In
Takt 9 bis 11 sind dynamische Zeichensetzungen in roter Tinte notiert. Diese stimmen nicht
zwingend mit der Dynamik in den Einzelstimmen Uberein. Das Christe ist mit einem Leertakt,
welcher links und rechts von einem Doppeltaktstrich umgeben ist, vom ersten Kyrie
getrennt. In Takt 24 sind in der Violoncello-/Bassstimme Noten durchgestrichen, welche von
einem Kopierfehler einer Skizze oder einer Vorlage stammen. Diese durchgestrichenen
Noten gehoren zur Sopranstimme, welche ein System tiefer notiert ist. In Takt 29 sind zwei
Kreuze in der Partitur notiert. Uber deren Bedeutung kann nur spekuliert werden. Das erste
Kreuz in der Sopranstimme konnte auf die Notentextdnderung auf Zahlzeit 3 hindeuten. Das
zweite Kreuz in der Bassstimme hingegen konnte als Erinnerung fir das obere Kreuz im
Sopran dienen. Ein weiteres Kreuz steht in Takt 38 in der Sopranstimme. Ob dieses Kreuz mit
einer Verbesserung im Orgelsatz in Verbindung zu setzen ist, ist ebenfalls unsicher. In Takt 44
steht in der zweiten Bassstimme ein v. supra. Dieser Zusatz kann nicht ndher gedeutet
werden. In Takt 53 steht eine Fermate auf Zahlzeit 3. Zudem steht dort auch wiederum ein
Kreuz unterhalb der Sopranstimme. Fiir die angestrebte Edition wurde fiir die Takte 58 und
59 auf die Einzelstimmen zuriickgegriffen, da Gber der Partitur (Orgel iibernehmen) steht
und der Streichersatz, wie er in der Partitur notiert ist, iberarbeitet wurde.

Anmerkung: Auf der Riickseite/letzten Seite des Kyrie sind vermerkt:

1.: 1. und 2. Notensystem: Akkolade (iber zwei Notensysteme je mit Violin- und
Bassschlissel gefolgt von Generalvorzeichnung 2# und, im ersten System, 4tel Noten

d’ fis* a‘, Taktstrich, Halbe Note h’ 4tel a“.

2.: seitenverkehrt: 1.: 1. Notensystem: Bassschliissel 4tel Note G durchgestrichen,
Violinschliissel Generalvorzeichnung 4b gefolgt von einer 11 taktigen Pause. 2.: 3. bis 5.
Notensystem: die in der Einzelstimme fehlende Kontrabassstimme des Agnus Dei, ohne
Schliisselangabe:

3. Notensystem:

T. 1: Mehrtaktpause mit Ziffer 1

T. 2: 4tel d, e, Halbe Note f

T. 3: angebundene Halbe Note f, 4tel d c
T. 4: punktierte 4tel H, 8tel c, 4tel d, e
T.5: Halbe A, H

T. 6: punktierte 4tel e, 8tel d, 4tel ¢, H

T. 7: Halbe A, A

4. Notensystem:

T. 1: angebundene 4tel A, Halbe Note A, 4tel H

T. 2: punktierte 4tel c, 8tel H, 4tel A mit Notenhals nach oben auf der linken Seite des Kopfes,
G

T. 3: 4tel Fis, d, G mit Atmungszeichen, 4tel G

T. 4: durchgestrichener Haltebogen 4tel Gis, Gis, A, durchgestrichene 4tel A, durch H ersetzt
T. 5: 4tel ¢, Halbe c, 4tel cis

5. Notensystem:

T. 1: 4tel d, 4tel Pause, Halbe Pause
T. 2: 4tel F, 4tel Pause, Halbe Pause
T. 3: 4tel c, 4tel Pause, Halbe Pause
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T. 4: Halbe Note ¢, durchgestrichene 4tel Pause, Halbe Pause

T. 5: Mehrtaktpause mit Ziffer 1
T. 6: Ganze Note ¢

T. 7: angebundene Ganze Note ¢ mit durchgestrichenem Notenhals

T. 8: angebundene Ganze Note ¢

Partitur: Gloria. (S. 354)

Aufzeichnungsform Partitur
Format Hochformat (34 x 26 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut

Papiersorte, Marke

vier Doppelblatter (4°) mit jeweils 20
Notensystemen rastriert von Guill.[aume]
Stomps, Hofmusikalienhandlung,
Luxemburg., wobei das 6. Blatt
ausgeschnitten wurde. Die beiden
aullenliegenden Doppelblatter sind
seitenverkehrt geheftet.

Bogen- und Lagenverteilung

14 Seiten

Art der Bindung

Fadenheftung

Paginierung

handschriftliche Paginierung mit Bleistift
"1"-"7". Folgende Seiten nicht paginiert

Schreibmaterial

Schwarze Tinte, vereinzelt rote Tinte,
Bleistift

Bemerkungen

Seiten 13 und 14 sind unbeschrieben.
zwei Partitursysteme pro Seite.
Textierung nicht immer in allen Stimmen
gesetzt.

Text beginnt mit Et in terra, demnach muss
Gloria in excelsis Deo bei Auffiihrung
vorangesetzt werden.

Alle Instrumente und Stimmen werden zu
Beginn der Partitur benannt:

Viol. I, 11, Viola, Cello e Basso, Sopr., Ten |,
Ten Il, Bass, Org.

Tabelle 4: Quellenbeschreibung, autografe Partitur, Gloria.

Die Partitur des Gloria wurde in schwarzer Tinte notiert und weist ebenfalls
Gebrauchsspuren auf. Links von der Partiturzeile sind jeweils zwei Striche notiert, die zur
Orientierung fiir den Dirigenten dienen: einen ersten oberen horizontalen Strich links von
der Bratschenstimme und einen zweiten schrdag nach oben zeigenden mit T annotierten bei
der ersten Tenorstimme. In den Takten 30 bis 33 sind die Streicherstimmen in der Partitur
leer. Diese wurden fir die Edition aus den Einzelstimmen entnommen. Ab Takt 39 ist der
Orgelsatz in roter Tinte notiert. Der Grund hierfir konnte nicht naher bestimmt werden.
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Generell ist der Orgelsatz sparlich notiert. Die Takte 61 bis 72, bzw. 70, Qui tollis, wurden
stark Uiberarbeitet. Es konnen zwei Fassungen dieser Stelle herausgelesen werden, wovon
die zweite um zwei Takte verkiirzt wurde. Daraus resultiert auch die doppelte Taktzahl (72
bzw. 70). Aus den Einzelstimmen geht hervor, dass sich Heckmes fiir die kiirzere Fassung

entschieden hat.

Auf der nichtpaginierten Riickseite des fliinften Blattes wurde die zweite Partiturzeile
durchgekreuzt. Grund hierfir ist wiederum ein Kopierfehler, der Heckmes bei der Reinschrift
unterlief. Das folgende Blatt im Bogen wurde herausgeschnitten.

Die Einzelstimmen sind generell reicher an dynamischen Zeichen und Akzenten.

Partitur: Sanctus. Benedictus. Agnus Dei. (S. 368, 376, 383)

Aufzeichnungsform

Partitur

Format

Hochformat (33,7 x 26 cm), Hochformat
(33,8x27 cm)

Erhaltungszustand des Materials

Gut

Papiersorte, Marke

6 (2 x 3) Doppelblattern (4°) und einem
angeklebtem Einzelblatt mit jeweils zwolf
Notensystemen. Die ersten 3 Doppelblatter
sind rastriert von Triphon Vermast,
Luxembourg, ebenfalls von Triphon
Vermast mit ,12er 4° hoch”, und sind
seitenverkehrt beschrieben.

Die letzten 3 Doppelblatter sind mit
,Deutsches Notenschreibpapier” ,Nr. 2“.
(Friedrich Hofmeister Verlag Leipzig?),
benannt, wobei das innere Doppelblatt
seitenverkehrt geheftet ist

Bogen- und Lagenverteilung

26 Seiten

Art der Bindung

Fadenheftung

Paginierung

Paginierung mit Bleistift ,1“-,,25“, davon 1-
11 in oberen dulReren Ecke, Seiten 12 und
13 naher in Mitte geriickt, Seiten 14-25
oben mittig.

Schreibmaterial

Schwarze Tinte, vereinzelt rote Tinte,
Bleistift

Bemerkungen

Anmerkung: auf der letzten Seite steht ein
vierstimmiger Satz von 8 Takten in G-Dur,
dann der Anfang (4 Takte) nochmals in A-
Dur. Akkolade, Violin- und Bassschliissel
und das Kreuz in der ersten Zeile sind mit
Bleistift notiert, der Rest in schwarzer Tinte.

Tabelle 5: Quellenbeschreibung, autografe Partitur, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei.
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Sanctus: 47 Takte, keine Taktartangabe, keine Notenschliissel, keine Instrumentenname,
vierstimmiger Chor STTB.

Benedictus: 42 Takte, Keine Taktartangabe, keine Notenschliissel auRer fiir Bass 2 in Takt 3
ZZ4 und Orgel. Ein b als Generalvorzeichen. Keine Instrumentennamen, nur T. Il
flinfstimmiger Chor STTBB. Tenor 2 im Bassschliissel notiert.

Agnus Dei: 59 Takte. Notenschliissel fehlen bei Orgelstimme. Vierstimmiger Chor STTB.
Anmerkungen: Auf der Riickseite ist ein 4stimmiger Satz notiert:
Systeme 1 und 2 sind leer.

Systeme 3 und 4 sind mit einer Akkolade miteinander verbunden, sind respektive mit Violin-
und Bassschlissel versehen, Generalvorzeichnung: ein Kreuz. Keine Taktartangabe.

T. 1: Sopran: Halbe d*“ g’. Alt Halbe h* g’. Tenor: Halbe d dis. Bass: Halbe G H.

T. 2: Sopran: punktierte 4tel a‘ 8tel a“ Halbe c”. Alt: punktierte 4tel e 8tel e’ Halbe fis. Tenor:
punktierte 4tel e 8tel e Halbe d. Bass: punktierte 4tel ¢ 8tel c Halbe A.

T. 3: Sopran: Halbe h', Halbe a‘ durchgestrichen, durch Halbe g* ersetzt. Alt: 4tel g’ fis’, Halbe
fis durchgestrichen, eine weitere Halbe fis durchgestrichen. Tenor: Halbe d 4tel e es. Bass:
Halbe G c.

T. 4: Sopran: 4tel d*“ 8tel d* c** 4tel ¢’ a’. Alt: 4tel fis’ 8tel fis’ fis* 4tel a‘ g’. Tenor: 4tel d 8tel d
d 4tel d d. Bass: 4tel H 8tel H A 4tel G Fis.

T. 5: Sopran: Halbe h* 4tel ¢ ¢”. Alt: Halbe g‘ 4tel g’ g*. Tenor: Halbe e 4tel e e. Bass: Halbe e
4tel A A

Systeme 5 und 6 sind mit einer Akkolade miteinander verbunden, sind respektive mit Violin-
und Bassschlissel versehen, Generalvorzeichnung: ein Kreuz. Keine Taktartangabe.

T. 1: Sopran: 4tel a’ 8tel h' ¢ Halbe d*. Alt: Halbe fis* 4tel a‘ fis’. Tenor: Halbe d d. Bass: 4tel d
¢ Halbe H.

T. 2: Sopran: 4tel e’ a’ d** 8tel ¢’ h'. Alt: 4tel g’ fis* g’ g*. Tenor: Notenkopf durchgestrichen.
4tel e d d e. Bass: Notenkopf durchgestrichen. 4tel cc H c.

T. 3: Sopran: 4tel a’ d*“ Halbe d*. Alt: 4tel a‘ ¢’ Halbe h. Tenor: 4tel g fis Halbe g. Bass: Halbe
d G. Doppelter Taktstrich.

Systeme 7 und 8 sind mir einer Akkolade miteinander verbunden, sind respektive mit Violin-
und Bassschlissel versehen, Generalvorzeichnung: drei Kreuze. Keine Taktartangabe. Es
handelt sich wieder um einen 4stimmigen Satz, namlich um eine abgebrochene
Transposition des oben beschriebenen.

T. 1: Sopran: Halbe e* a“. Alt: Halbe cis’* a“. Tenor: Halbe e eis. Bass: Halbe A cis.

T. 2: Sopran: punktierte 4tel h’ 8tel h* Halbe d*. Alt: punktierte 4tel fis’ 8tel fis* Halbe gis".
Tenor: punktierte 4tel fis 8tel fis Halbe e. Bass: punktierte 4tel d 8tel d Halbe H.

T. 3: Sopran: Halbe cis*, durchgestrichene Halbe h’ und a‘, mit Bleistift notiertes ,la“. Alt: 4tel
a’ gis’, durchgestrichene Halbe gis‘ und gis’. Tenor: Halbe e 4tel fis f. Bass: Halbe A d.

T. 4: Sopran: 4tel e’ 8tel e d” 4tel d*“ cis”. Hier wurde die Niederschrift abgebrochen.

Die Partitur des Sanctus, Benedictus und Agnus Dei ist in schwarzer Tinte notiert und zeigt
Gebrauchsspuren auf. Dynamische Zeichensetzung in der Orgel ist in roter Tinte notiert. In
Takt 17 ist in der zweiten Tenorstimme ein Kopierfehler unterlaufen. Das im Bassschlissel
notierte fis wurde zuerst als eine im Violinschlissel zu lesende Note notiert und
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anschliefRend durchgestrichen. In den Takten 21 bis 24 ist der Vokalsatz zwischen Sopran und
Tenor 2 einerseits und Bass anderseits in dialogischer Form gesetzt. Dieses Verhaltnis
stimmte wohl nicht, so dass in den hektografierten Stimmen dieser Dialog der Sopranstimme
durch die beiden Tenorstimmen unterstiitzt wird. Die Violin- und Bratschenstimmen sind in
den Takten 20 bis 24 lberarbeitet worden. Folglich sind in der Partitur zwei Stimmverlaufe
zu erkennen. Je nach Interpretation konnten diese auch als Doppelgriffe gedeutet werden.

Am Beginn der Notenzeile beginnt das Benedictus nur vereinzelt mit Schllsselangaben.
Ebenso fehlen Taktangaben. In Takt 11 und 12 wird der Orgelsatz mit roter Tinte erganzt.
Diese Passage ware deutlich zuriickhaltender, wenn, wie urspriinglich angedacht, Violoncello
und erste Tenorstimme diese Stelle singen wirden, ohne Orgelunterstiitzung.

Im Agnus Dei ist der Orgelsatz aus der Einzelstimme zu (ibernehmen. Die Takte 19 und 20
werden zwischen die vorrastrierten Systeme der zwei Seiten in das Blattinnere hinzugefigt.

Einzelstimme: Violine 1 (S. 394)

Aufzeichnungsform Einzelstimme

Format Hochformat (33,9 x 27 cm)

Erhaltungszustand des Materials Gebraucht

Papiersorte, Marke ,Deutsches Notenschreibpapier” ,Nr.2”

Bogen- und Lagenverteilung 4 Seiten und ein kleines Zusatzblatt

Art der Bindung Keine

Paginierung Keine

Schreibmaterial Schwarze Tinte, vereinzelt rote Tinte,
Buntstift, Bleistift,

Bemerkungen Agnus Dei auf einem kleinerem Zusatzblatt
im Querformat (24,1 x 18.4 cm)

Tabelle 6: Quellenbeschreibung, autografe Einzelstimme, Violine 1.

Von der ersten Violinstimme sind zwei Einzelstimmen erhalten, von welcher eine von
Heckmes verfasst wurde. Wer die zweite notiert hat, ist nicht bekannt. Heckmes hat mit
einer schwarzen Tinte geschrieben. In roter Tinte sind verschiedene dynamische Zeichen
sowie Studierbuchstaben eingetragen. Mit violettem Buntstift sind Streichungen
vorgenommen worden. Im Christe sind Bogen mit Bleistift durch kiirzere Bogen ersetzt
worden, und die urspriinglichen wurden durchgestrichen. Im Gloria wurde eine Stelle
Uberklebt und anschlieRend in roter Tinte neu notiert. In der Partitur fehlen samtliche
Tempobezeichnungen, die jedoch in der Einzelstimme mit Bleistift und schwarzer Tinte
notiert sind. Diese Zusatze stammen offensichtlich von unterschiedlichen Schreibern.

Einzelstimme: Violine 2 (S. 412)

Aufzeichnungsform Einzelstimme
Format Hochformat (34 x 27,2 cm)
Erhaltungszustand des Materials gut
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Papiersorte, Marke

,Deutsches Notenschreibpapier”, Nr.2“

Bogen- und Lagenverteilung

4 Seiten und ein kleineres Zusatzblatt

Art der Bindung

Keine

Paginierung

Keine

Schreibmaterial

Schwarze Tinte, vereinzelt Bleistift

Bemerkungen

Agnus Dei auf einem kleineren Zusatzblatt
im Querformat 27cm x 17cm

Tabelle 7: Quellenbeschreibung, autografe Einzelstimme, Violine 2.

Zur besseren Lesbarkeit wurde ein Takt im Gloria gestrichen und neu notiert. Die Qui tollis
Passage wurde Uiberklebt. Das ritardando am Ende des Gloria wurde offensichtlich von
fremder Hand mit Bleistift um 2 Takte nach vorne versetzt. Im Sanctus wurde ebenfalls
offensichtlich von fremder Hand mit Bleistift ein Takt hinzugefiigt, der bei der Abschrift
vergessen wurde. Das Agnus Dei passte nicht mehr auf das Doppelblatt, so dass ein kleines

Zusatzblatt beigelegt wurde.

Einzelstimme: Violine 22 (S. 403)

Aufzeichnungsform

Einzelstimme

Format

Hochformat (33,8 x 27,1 cm)

Erhaltungszustand des Materials

gebraucht

Papiersorte, Marke

,Deutsches Notenschreibpapier”, Nr.2“
,Doppelblatt 4° 10er hoch” Signatur: vHfd

Bogen- und Lagenverteilung

10 Seiten, davon zwei lose Doppelblatter,
ein loses einfaches Blatt

Art der Bindung

Keine

Paginierung

Keine

Schreibmaterial

Erstes Doppelblatt: schwarze Tinte,
vereinzelt rote Tinte, Bleistift.

Zweites Doppelblatt: Bleistift
Zusatzblatt: schwarze Tinte

Bemerkungen

,Violine 22“ in schwarzer Tinte, ,,(Viola2“ in
Bleistift, ,Viola2” in der linken oberen Ecke
mit Bleistift.

Seiten 2 bis 4 durchgestrichen, durch
einzelne Zusatzblatter ersetzt (35,1 x 27,5
cm)

Tabelle 8: Quellenbeschreibung, handschriftliche Einzelstimme,

Violine 2.

In den ersten 33 Takten des Kyrie sind die Noten dieser Einzelstimme (Violine 22) der
Stimmen der Violine 2 und Bratsche aus der Partitur entnommen. Ab Takt 34 folgt die
Violine 22 eher der Sopranstimme als es die Violine 1 bereits tut. Bei der Reprise begleiten
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die beiden Violinstimmen der Partitur den Sopran. Ab Takt 51 bis zum Ende des Kyrie folgt
diese Einzelstimme wieder der Sopranstimme.

Das Gloria wurde durchgestrichen und mit einem losen Blatt ersetzt. Violine 22 stimmt mit
der Partitur Giberein. Die durchgestrichene Stimme allerdings springt in Takt 6 bereits in die
Sopranstimme. Takte 43 bis 48 oktaviert Violine 22 den Sopran. Das urspriingliche Solo des
Violoncello in Takt 50 und 51, wie in der Partitur notiert, ist ebenfalls in Violine 22 notiert. Ab
Takt 56 folgt Violine 22 wieder dem Sopran. Die hierauf folgende Solostelle Qui tollis im Tenor
wurde in Violine 22 (iberklebt. Beim Einsetzen der Sopranstimme in Takt 70, folgt Violine 22
wieder dem Sopran. In der anschlieRenden Schlussfuge ab Takt 95 setzt Violine 22 mit dem
ersten Themeneinsatz des ersten Tenors ein. Sobald der Sopran einsetzt, springt Violine 22
wieder in die Sopranstimme.

Auch die urspriingliche Sanctus-Stimme wurde gestrichen. Diese folgte ebenfalls dem
Sopran. In Takten, in welchen der Chor Pause hat, Gbernimmt Violine 22 die Melodie der
Instrumentalstimme. Im durchgestrichenen Benedictus folgt Violine 22 auch der
Sopranstimme.

Die gestrichene Agnus Dej-Stimme springt zwischen Violine 1 und Sopran hin und her. Dieser
Teil ist nicht komplett. Ein eventuelles Zusatzblatt scheint verschollen zu sein.

Die Satze Gloria, Sanctus Benedictus und Agnus Dei sind mit Bleistift notiert mit der
Uberschrift ,,2 Violine.” [sic!] vorhanden. Diese Stimmen folgen der instrumentalen Stimme
der Partitur.

Abschlieend kann die Vermutung gedulRert werden, dass Heckmes davon ausgehen musste,
die Sopranstimme sei fir sich allein zu schwach oder zu unsicher. Deshalb ware es hilfreich,
eine instrumentale Stimme als Unterstiitzung hinzuzufligen. Die Existenz einer solchen
zusatzlichen Stimme war dem Komponisten offenbar wichtig. Diese Aussage wird auch durch
die Tatsache untermauert, dass Heckmes Anderungen an Violine 22 unternahm, indem er sie
verbesserte und Uberklebte. Ob sie allerdings zum Einsatz kam, kann nicht mit Sicherheit
beantwortet werden.

Einzelstimme: Bratsche (S. 418)

Aufzeichnungsform Einzelstimme

Format Hochformat (33,9 x 27,1 cm)

Erhaltungszustand des Materials gut

Papiersorte, Marke Doppelblatt ,,Deutsches
Notenschreibpapier”, Nr.2“

Bogen- und Lagenverteilung 4 Seiten beschrieben

Art der Bindung Keine

Paginierung Keine

Schreibmaterial Schwarze Tinte, vereinzelt Bleistift

Bemerkungen Agnus Dei fehlt

Tabelle 9: Quellenbeschreibung, autografe Einzelstimme, Bratsche.
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Die Bratschenstimme zeigt nur wenige Verbesserungen auf. Vereinzelt vergessene Pausen
wurden nachtraglich von fremder Hand mit Bleistift erganzt. Die Qui tollis Stelle im Gloria
wurde Uberklebt. Hierfiir wurde nachtraglich mit Bleistift vom Altschliissel in den
Tenorschliissel gewechselt.

Einzelstimme: Violoncello (S. 422)

Aufzeichnungsform Einzelstimme

Format Hochformat (33,9 x 27 cm)

Erhaltungszustand des Materials gut

Papiersorte, Marke Doppelblatt ,,Deutsches
Notenschreibpapier”, Nr.2“

Bogen- und Lagenverteilung 4 Seiten beschrieben, Zusatzblatt
eingeklebt

Art der Bindung Keine

Paginierung Keine

Schreibmaterial Schwarze Tinte, vereinzelt rote Tinte,
Bleistift

Bemerkungen »,Gloria Fortsetzung. (Oktavmesse)“ als

Zusatzblatt eingeklebt. Auf der Riickseite
des Zusatzblattes steht die
Violoncellostimme eines Tantum ergo von
Wiltberter, mit Bleistift durchgestrichen.
Querformat (26 x 22,6 cm)

Tabelle 10: Quellenbeschreibung, autografe Einzelstimme, Violoncello.

In der Violoncellostimme sind zusatzlich Eintrage mit Bleistift notiert. So wurde zum Beispiel
im Kyrie ein Takt nachtraglich hinzugefiigt. Die Qui tollis Passage wurde Uberklebt und die
urspringliche Fassung mit Bleistift und rotem Stift durchgestrichen, so dass die
urspriingliche Fassung nur noch teilweise erkennbar ist. Auf der unpaginierten dritten Seite
wurde wieder Uberklebt und so das Blatt um eine Zeile erganzt. Ein Zusatzblatt wurde
eingeklebt, so dass der Schluss des Gloria doppelt notiert wurde. Dieses Blatt ist mit ,,Gloria
Fortsetzung. (Oktavmesse)" Giberschrieben — dies legitimiert den Namen Oktavmesse —. Die
urspriingliche Uberschrift am linken Rand in schwarzer Tinte wurde tiberklebt. Die neue
Uberschrift iiber dem Notenteil wurde mit Bleistift von fremder Hand hinzugefiigt. Im 6. Takt
vor dem Schluss des Sanctus steht mit Bleistift (iber und unter dem Takt plus large.

Einzelstimme: Kontrabass (S. 428)

Aufzeichnungsform Einzelstimme
Format Hochformat (33,9 x 27,2 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut
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Papiersorte, Marke Doppelblatt ,,Deutsches
Notenschreibpapier”, Nr.2“

Bogen- und Lagenverteilung 4 Seiten beschrieben

Art der Bindung Keine

Paginierung Keine

Schreibmaterial Schwarze Tinte, vereinzelt rote Tinte,
Bleistift

Bemerkungen Keine

Tabelle 11: Quellenbeschreibung, autografe Einzelstimme, Kontrabass.

Die ersten drei Takte des Gloria wurden notiert und wieder gestrichen, weil die Taktstriche
fehlerhaft um zwei Viertel versetzt wurden. Bei der Qui tollis Stelle wurde hier mit Bleistift,
mit schwarzer und roter Tinte gestrichen. Aus Platzmangel wurde das Agnus Dei auf der
Riickseite der Kyrie-Partitur zu Ende notiert.

Einzelstimme: Orgel (1. Exemplar) (S. 432)

Aufzeichnungsform Einzelstimme

Format Hochformat (33,9 x 27,1 cm)
Erhaltungszustand des Materials gut

Papiersorte, Marke ,Deutsches Notenschreibpapier”, Nr.2“
Bogen- und Lagenverteilung 3 Doppelblatter, davon zwei ineinander,

das dritte angehangt. 10 Seiten
beschrieben

Art der Bindung Fadenheftung

Paginierung Nicht paginiert

Schreibmaterial Schwarze Tinte, vereinzelt rote Tinte,
Bleistift

Bemerkungen Seiten 10 und 11 unbeschrieben
Seite 12: auf dem Kopf mit Bleistift ein
Orgelsatz

Tabelle 12: Quellenbeschreibung, autografe Einzelstimme, Orgel (1).

Anmerkung:
Seite 12: auf dem Kopf mit Bleistift ein Orgelsatz:
Systeme 1 und 2 mit Akkolade, jeweils mit Generalvorzeichnung mit ,5b” gekennzeichnet.

Keine Notenschliissel. Im ersten System steht in ganzen Noten: des’ f* ges’ as’ b’ as’,
Taktstrich, zwei halbe Noten as’ as’ im oberen System und des des im zweiten, Taktstrich.
Erstes System ZZ1 Viertel des’ f, ZZ2 es’ mit doppelter Halsung, ZZ3—4 obere Stimmer 8tel
f' ges’ as’ f', untere Stimme des’ es’ f* des, zweites System: ZZ1 4tel des des’, ZZ2 c as, ZZ3
Halbe Noten des as. Taktstrich: erstes System obere Stimme Halbe Noten ges’ es’, untere
Stimme 8tel es’ des, Halbe Note des’ 4tel c¢’, zweites System ZZ1 Halbe Noten Ges b, ZZ3



Halbe Noten As as. Taktstrich, erstes System ZZ1 4tel des’ mit doppelter Halsung ZZ2 Halbe
Noten f* as’ ZZ4 4tel f* as’, zweites System ZZ1 4tel des, ZZ2 Halbe Noten des des’, ZZ4 4tel
des des’. Taktstrich, erstes System ZZ1 angebundene 8tel as’ as’ tiber f* f*, ZZ2 4tel f* as’, ZZ3
Halbe Noten as’ des”, zweites System ZZ1 8tel des des des’ des’, ZZ2 4tel des des’ ZZ3 obere
Stimme Halbe Note f/, untere Stimme 8tel des es f ges.

Systeme drei und vier: Keine Akkolade noch Schliissel oder Generalvorzeichnung:

T. 1: Sopran: Halbe Note c*, 4tel as’ b’, Alt: 4tel Noten as’ es’ f* des’, Tenor: 4tel Noten

es’ ¢’ Halbe des’, Bass: 4tel Noten as as f ges.

T. 2: Sopran: Halbe Note ges’, 4tel Note f‘, Atemzeichen, 4tel Note des”’, Alt: 8tel des’ 16tel
¢’ b 4tel des’ des’ as’, Tenor: Halbe Note es’, 4tel as f/, Bass: Halbe Note es, 4tel des des.

T. 3: Sopran: 4tel c” des’ Halbe b’, Alt: 4tel as’ as‘ Halbe ges’, Tenor: 4tel es’ f* Halbe des’,
Bass: 4tel as f Halbe ges

T. 4: Sopran: Halbe as’, 4tel Pause, 4tel as’, Alt: Halbe f/, nur eine 4tel Pause im oberen
System, 4tel f, Tenor: Halbe des’, 4tel Pause, 4tel des’, Bass: Halbe des, nur eine 4tel Pause
im unteren System, Note auf ZZ4 fehlt.

T. 5: Sopran: Halbe as’, 4tel f es". Alt: Halbe f’, 4tel des’ ¢’. Tenor: Halbe des’, 4tel as as. Bass:
Halbe des, 4tel des As.

T. 6: Sopran: Halbe es’ mit Halbe des’ liberschrieben, 4tel es’, Atemzeichen, 4tel c”. Alt: Halbe
b, 4tel ¢’ as’. Tenor: 4tel f g as es’. Bass: Halbe B As.

T. 7: Sopran: angebundene punktierte 4tel c“, 8tel ¢*, 4tel ¢’ c”. Alt: punktierte 4tel as’, 8tel
as’, 4tel as’ as’. Tenor: angebundene punktierte 4tel es’, 8tel es’, 4tel es’ es’. Bass: punktierte
4tel as, 8tel as, 4tel as as.

Systeme finf und sechs: keine Akkolade, noch Schliissel oder Generalvorzeichnung.

T. 1: Sopran: Halbe des 4tel ¢’ b’. Alt: punktierte Halbe as’, 4tel ges. Tenor: Halbe f/,
punktierte 4tel es’, 8tel des’. Bass: 8tel des es f ges 4tel as es.

T. 2: Sopran: angebundene 8tel b* as’, Halbe as’, 4tel g. Alt: Halbe f’, ausradierte Halbe es’ auf
ZZ2, Halbe es’. Tenor: 8tel ¢’ 16tel b ¢’ 4tel des’ punktierte 4tel b, 8tel b. Bass: 4tel f des,
punktierte 4tel es, 8tel es.

T. 3: Sopra: Ganze Note as’. Alt: Ganze Note es". Tenor: Ganze Note ¢’ mit durchgestrichener
Halsung. Bass: Ganze Note As. Doppelter Taktstrich mit ,,f“ im Taktstrich zwischen den
Systemen.

T. 4: Sopran: punktierte Halbe des’ 4tel c”. Alt: punktierte Halbe as’ 4tel as’. Tenor:
punktierte Halbe f’ 4tel es’. Bass: punktierte Halbe des 4tel As.

T5: Sopran: 4tel b’ as’ Halbe b’. Alt: 4tel ' f* Halbe ges’ oder f', nicht eindeutig. Tenor: 4tel
des’ des’ Halbe des’. Bass: 4tel des des Halbe B.

T. 6: Sopran: 4tel as” as’ Halbe b’. Alt: 4tel f* f/, zwei Notenkopfe bei ZZ2 erkennbar, auf f* und
des’. Halbe f’. Tenor 4tel des’ des’ Halbe des’. Bass: 4tel des des Halbe B.

T. 7: Sopran: 4tel as’ f* Halbe es’. Alt: 4tel f des’ Halbe c’. Tenor: 4tel des’ as‘ Halbe es’. Bass:
4tel des des Halbe As.

Systeme sieben und acht: keine Akkolade, noch Schliissel oder Generalvorzeichnung.

T. 1: Sopran: Halbe f* des”. Alt: Halbe des’ des’. Tenor: Halbe as f. Bass: Halbe des des.

T. 2: Sopran: Halbe es’ f’. Alt: 4tel des’ ¢/, Halbe des’. Tenor: Halbe as as. Bass Halbe As des.

T. 3: Sopran 4tel f* Halbe ges’ 4tel f'. Alt 4tel des’ Halbe des’ 4tel des’. Tenor 4tel b Halbe b
4tel as. Bass: 4tel B Halbe Ges 4tel des.

T. 4: Sopran Halbe es’ 4tel f* des”. Alt: Halbe b 4tel des’ 8tel des’ es’. Tenor: Halbe ges f. Bass:
Halbe es des.
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T. 5: Sopran: angebundene 4tel des”, 4tel ¢ Halbe b’. Alt: 8tel f* ges’ Halbe as, 4tel ges.
Tenor und Bass: Ganze Pause.

T. 6: Sopran: Ganze Note as’. Alt: punktierte Halbe f’ 4tel es’. Tenor: 4tel Pause, Halbe des’,
4tel c’. Bass: nur eine 4tel Pause im unteren System, 8tel des es f ges, 4tel as.

Systeme neun und zehn: keine Akkolade, noch Schliissel oder Generalvorzeichnung.
Taktstrich. System neun, Viertelpause, ZZ2 obere Stimme Halbe Note des’, untere Stimme
8tel des’ es’ f* ges’ ZZ4 4tel as’ ¢*. System 10 obere Stimme Halbe Noten b as, untere Stimme
4tel as ges punktierte 4tel f 8tel es. Taktstrich.

Der Notentext ist in schwarzer Tinte notiert. Zusatze, wie dynamische und agogische
Zeichen, Pedalzuweisung und Studierbuchstaben ist in roter Tinte notiert. In einzelnen
Passagen wurden auch Noten in roter Tinte notiert. Da die Orgelstimme in der Partitur sehr
lickenhaft notiert ist, wird diese Einzelstimme zur Hauptquelle. Die Pedalzuweisung ist sehr
sparlich verzeichnet und spieltechnisch nur in seltenen Fillen notwendig. Der Satz in zwei
Zeilen wird beibehalten und der Pedaleinsatz dem Auffihrenden lberlassen.04

In den Takten 38 bis 41 des Kyrie ist der Orgelsatz in roter Tinte notiert. Hier pausiert der
Chor. Sein Einsatz in Takt 41 auf Zahlzeit 4 ist in der Einzelstimme mit Ky angezeigt, und der
Notensatz erscheint wieder in schwarzer Tinte.

Beim Beginn des Gloria ist die Melodie nur in der rechten Hand notiert.
Aufflihrungspraktisch soll der Organist diese allerdings mit beiden Handen oktaviert
ausfiihren und eventuell sogar das Pedal hinzufliigen. Ab Takt 3 ist der Satz komplett. Die
Takte 30 bis 35 wurden liberklebt und neu notiert.

Ab Takt 61 ist eine Mehrtaktpause notiert mit einer durchgestrichenen Ziffer 10, welche
durch eine 8 ersetzt wurde. Diese Stelle ist das Uberarbeitete Qui tollis Tenorsolo.

Im Sanctus ist in Takt 34 eine Rasur erkennbar, welche mit violettem Stift Gberschrieben
wurde.

Die Takte 19 bis 21 im Agnus Dei sind mit roter Tinte notiert. Diese Takte sind in der Partitur
in die Bogenmitte durch zusatzliches Rastrieren hinzugefligt worden. In Takt 21 steht ,,2.
Agnus”. Ein ,,3. Agnus“ fehlt allerdings.

Einzelstimme: Orgel (2. Exemplar) (S. 442)

Aufzeichnungsform Einzelstimme

Format Hochformat (33,9 x 27 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut

Papiersorte, Marke ,Deutsches Notenschreibpapier”, Nr.2“
Bogen- und Lagenverteilung Doppelblatt, 3 Seiten beschrieben

Art der Bindung Keine

Paginierung Keine

104 pedaleinsitze sind nur selten notiert.
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Schreibmaterial Schwarze und rote Tinte

Bemerkungen Transponiert in H-Dur von Kyrie bis Gloria
Takt 50

In den Takten 30 bis 35 gibt es bedeutende
Differenzen, diese Passage wurde im 1.
Exemplar mit einem Papierstreifen
uberklebt.

Tabelle 13: Quellenbeschreibung, autografe Einzelstimme, Orgel (2).

Orgelstimme pausiert:
Im Kyrie in den Takten 38 bis 45 und 58 ZZ2 bis T. 59 ZZ2.
Im Gloria T. 3ZZ3 bis T. 4 ZZ1 und T. 16 ZZ2 bis T. 20 ZZ3

In den Takten 30 bis 35 gibt es bedeutende Differenzen, diese Passage wurde im 1. Exemplar
mit einem Papierstreifen (iberklebt.

Die weiteren Satze sind nicht Gberliefert.

Die Stimme ist nicht komplett, wurde liberwiegend in schwarzer, teilweise in roter Tinte
verfasst. Uber die Griinde der Transposition nach H-Dur, also einen Halbton tiefer, gibt es
keine Beweise. Ob die Messe an einem Ort hatte aufgefiihrt werden sollen, wo die Orgel
einen Halbton hoher gestimmt gewesen ware, ist eher unwahrscheinlich. Moéglicherweise
wollte Heckmes so die Knabenstimme etwas entlasten. Interessant ist, dass der Verfasser
ebenfalls instrumentales Notenmaterial der urspriinglich a cappella aufzufiihrenden Missa
Consolatrix Afflictorum opus 2 kennt, welches ebenso einen Halbton tiefer transponiert ist.

4.4.2 Manuskripte

Die Instrumentale Einzelstimmen sind liberwiegend Autografe, so dass hier nur eine
Einzelstimme als Handschrift fremder Hand behandelt wird.

Einzelstimme: Violine 1 (S. 399)

Aufzeichnungsform Einzelstimme

Format Hochformat (34 x 24,8 cm)

Erhaltungszustand des Materials Mit Klebstreifen verstarkt

Papiersorte, Marke ,Guill. Stomps, Hofmusikalienhandlung,
Luxemburg.”

Bogen- und Lagenverteilung Doppelblatt, 4 Seiten beschrieben

Art der Bindung Keine

Paginierung Keine

Schreibmaterial Schwarze Tinte

Schreibduktus Gewissenhaft, mit weniger Fluss als beim

Komponisten.
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Bemerkungen Oben links in Ecke steht ,Violino |, in der
Mitte , Kyrie.“, rechts ,Messe von D.
Heckmes”.

Tabelle 14: Quellenbeschreibung, handschriftliche Einzelstimme, Violine 1.

Hierbei handelt es sich um eine Reinschrift fremder Hand der Einzelstimme Violine 1.
Vereinzelte Fehler aus der Vorlage wurden nicht ibernommen, andere, wie das Uberkleben
der Qui tollis Stelle im Gloria, musste ebenfalls tiberklebt werden. So kdnnen die
Arbeitsschritte nachempfunden werden. Diese Kopie wurde verfasst, nachdem die Vorlage
verbessert wurde, aber bevor Heckmes sich fiir die kiirzere Version des Tenorsolos
entschied.

4.4.3 Hektografie

Die hohe Anzahl der Chorstimmen wurde durch den Hektografen, einer preisglinstigen und
schnellen Vervielfaltigungsmaschine, gewahrleistet. Im Nachlass von Ponchelet befinden sich
72 Kopien, wobei von der Sopranstimme zwei Versionen vorliegen. Von der Ersten sind 9
Exemplare erhalten, welche viele Gebrauchsspuren aufzeigen. Von der Zweiten 20 mit
deutlich weniger Gebrauchsspuren. Die Anzahl der Kopien lasst auf die GréRe des Chores
deuten. Eine vierstimmige Mannerchorbesetzung mit ungefahr 40 Mannern, entspricht auch
anderen Zeitquellen. Der einstimmig gesetzte Knabenchor ware mit 30 Knaben, wie die
Exemplaranzahl vermuten lasst, etwas hoch. Denkbar ist, dass die zweite Version die erste
ersetzt, in diesem Fall ware mit 20 Knaben zu rechnen und einer Chorstarke von 60
Personen.

Da die verwendeten Schreibmittel fiir die Partitur und die Hektografievorlage
unterschiedlich sind, so verandert sich ebenfalls die Kalligrafie. Die Noten sehen zum Teil
recht verschieden aus, aber die Pausen und der lateinische Text konnten auf den gleichen
Verfasser schliefSen. Die getdtigten Veranderungen zwischen Partitur und Einzelstimme
deuten groRtenteils auf Gberlegte und bewusste Anpassungen, was wiederum darauf
schliefSen lasst, dass es doch Heckmes war, der diese Vorlagen verfasste. Die erste Bass-
Stimme hat sich in vierstimmigen Passagen, wo diese Stimme die des zweiten Basses folgte,
in der Einzelstimme deutlich emanzipiert, durch Oktavierungen oder aber durch eigene
Stimmverldufe, die es so in der Partitur nicht gab. Zudem haben die betrachtliche Anzahl von
Textierungsanpassungen die Singbarkeit verbessert. Demnach muss das Quellenmaterial der
Hektografie als spateres und verbessertes Stimmenmaterial angesehen werden. Zudem
erschweren die schlechtere Qualitdt der Hektografiekopie und das schlechtere Altern der
Hektografien, die Schrift ist nicht bei allen Kopien gleich gut zu lesen, das Definieren des
Schreibers.

Einzelstimme: Sopran

1. Version, (9 Exemplare) (S. 445)

Aufzeichnungsform Einzelstimme

Format Hochformat (34,5 x 21,5 cm)

Erhaltungszustand des Materials Gebraucht, z.T. zerfallen die Doppelblatter
in Einzelblatter
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Papiersorte, Marke

Keine

Bogen- und Lagenverteilung

Doppelblatt, vier Seiten bedruckt

Art der Bindung Keine
Paginierung Keine
Schreibmaterial Hektografie

Bemerkungen

Nachtragliche systematische
Verbesserungen durch Uberschreiben (rote
Tinte, blaue Tinte, Bleistift, blauer und roter
Buntstift) oder Rasur erkennbar.

Lesbare Namen der Sanger: Egon Zander

Tabelle 15: Quellenbeschreibung, handschriftliche Hektografie,

Sopran, Version 1.

Die Kopien der Hektografie sind in sehr unterschiedlichem Zustand Uberliefert. Einige
zerfallen in vier Einzelteile. Die Schrift ist nicht immer sehr deutlich. Viele spatere
Eintragungen und Streichungen sind erkennbar. Der Kyrie-Teil nach dem Christe ist in

samtlichen Kopien aus unerklarlichen Griinden

gestrichen worden, obwohl es in der Partitur

integral als solcher Gbernommen ist. Die Qui tollis-Stelle im Gloria wurde hier gestrichen und
so ist erkennbar, dass der Sopran hier urspriinglich nicht pausieren sollte.

2. Version, (20 Exemplare) (S. 449)

Aufzeichnungsform

Einzelstimme

Format Hochformat (34,5 x 21,5 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut
Papiersorte, Marke Keine

Bogen- und Lagenverteilung

Doppelblatt, drei Seiten bedruckt.

Art der Bindung Keine
Paginierung Keine
Schreibmaterial Hektografie

Bemerkungen

Ohne nachtragliche Korrekturen

2 nicht vollstdndige Exemplare:
Doppelblatt, nur die ersten beiden Seiten
bedruckt

René Mathekowitsch, Molitor V., Blanc,
Weiler,

Tabelle 16: Quellenbeschreibung, handschriftliche Hektografie,

Sopran, Version 2.

Die zweite Version ist von einem fremden Schreiber verfasst worden. Die Fehler der ersten
Version wurden hier behoben und das zweite Kyrie nicht gestrichen. Im ersten Takt steht
eine Mehrtaktpause mit Ziffer 9, welche nicht zu erklaren ist. Da diese Kopien deutlich
spater geschrieben wurden, ist deren Erhaltungszustand deutlich besser.
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Einzelstimme: Tenor 1 (13 Exemplare) (S. 452)

Aufzeichnungsform

Einzelstimme

Format Hochformat (34,5 x 21,5 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut
Papiersorte, Marke Keine

Bogen- und Lagenverteilung

Doppelblatt, drei Seiten bedruckt.

Art der Bindung Keine
Paginierung Keine
Schreibmaterial Hektografie

Bemerkungen

Ein Exemplar ist mit ,,Hary” gekennzeichnet,
in welchem im Gloria das Solo mit der
verkiirzten Version des Qui tollis peccata
mundi Uberklebt wurde.

Tabelle 17: Quellenbeschreibung, handschriftliche Hektografie,

Tenor 1.

Die Qui tollis-Stelle ist hier 24 Takte lang! Diese wurde durch eine 8 taktige Solopassage
ersetzt. In einzelnen Kopien wurden diese 24 Takte in zwei Etappen gestrichen, mit
unterschiedlichen Schreibmaterialien. Lediglich auf einer einzigen Kopie, welche mit Hary
benannt ist, wurde die endgililtige Fassung Uberklebt.

Einzelstimme: Tenor 2 (11 Exemplare) (S. 455)

Aufzeichnungsform

Einzelstimme

Format Hochformat (34,5 x 21,5 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut
Papiersorte, Marke Keine

Bogen- und Lagenverteilung

Doppelblatt, drei Seiten bedruckt.

Art der Bindung Keine
Paginierung Keine
Schreibmaterial Hektografie

Bemerkungen

Nachtragliche systematische
Verbesserungen durch Uberschreiben (rote
Tinte, blaue Tinte, Bleistift) oder Rasur
erkennbar.

Das Benedictus wurde durchgestrichen und
ein zweites Mal notiert.

Tabelle 18: Quellenbeschreibung, handschriftliche Hektografie,

Tenor 2.

Systematische Verbesserungen mit roter Tinte erkennbar. Das Benedictus wurde

durchgestrichen und ein zweites Mal notiert.
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Einzelstimme: Bass 1 (9 Exemplare) (S. 458)

Aufzeichnungsform

Einzelstimme

Format Hochformat (34,5 x 21,5 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut
Papiersorte, Marke Keine

Bogen- und Lagenverteilung

Doppelblatt, drei Seiten bedruckt.

Art der Bindung Keine
Paginierung Keine
Schreibmaterial Hektografie

Bemerkungen

Nachtragliche systematische
Verbesserungen durch Uberschreiben (rote
Tinte, blaue Tinte, Bleistift) oder Rasur
erkennbar.

Tabelle 19: Quellenbeschreibung, handschriftliche Hektografie,

Bass 1.

Systematische Verbesserungen mit roter und blauer Tinte, sowie Bleistift erkennbar.

Einzelstimme: Bass 2 (10 Exemplare) (S. 461)

Aufzeichnungsform

Einzelstimme

Format Hochformat (34,5 x 21,5 cm)
Erhaltungszustand des Materials Gut
Papiersorte, Marke Keine

Bogen- und Lagenverteilung

Doppelblatt, drei Seiten bedruckt

Art der Bindung Keine
Paginierung Keine
Schreibmaterial Hektografie

Bemerkungen

Nachtragliche systematische
Verbesserungen durch Uberschreiben (rote
Tinte, blaue Tinte, Bleistift) oder Rasur
erkennbar.

Klagt in Leid-Messe steht auf zwei
Exemplaren. Ein Exemplar enthalt den
Namen des Sangers Langlais.

Tabelle 20: Quellenbeschreibung, handschriftliche Hektografie,

Bass 2.

Systematische Verbesserungen mit roter und blauer Tinte, sowie Bleistift erkennbar.
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Exkurs: Ruralmesse

Die Kompositionsweise und vor allem die Behandlung der Violine22 als Fillstimme oder
Aushilfsstimme lassen an eine Landmesse denken. Die missa ruralis, die durch Valentin
Rathgebers (1682-1750) Messensammlung Opus XlI, 1733 bei Lotter in Augsburg verlegt,
grol3e Verbreitung genoss, kennt zwei Auspragungen und kennzeichnet sich durch folgende
Merkmale aus:

Die beiden Auspriagungen benennt Hermann Ullrich ,akzessorisch” und ,reduzibel 10>
Wahrend die erstere ein minimales Stimmengerist besitzt, das je nach Moglichkeit durch
weitere Stimmen und Instrumente erweitert werden kann, geht die letztere den
umgedrehten Weg, wo Stimmen weggelassen werden kdnnen.

Rainer Bayreuther beschreibt die Landmesse in der MGG2 als einen ,,melodieorientierten,
kurzphrasigen, nicht kontrapunktischen Satz [...], der den Text weitgehend syllabisch auffal3t.
[...] Solistische Satze — in den Messen meist das Benedictus — sind liedhafte Arien im Stil A.
Kriegers.” Des Weiteren schreibt Bayreuther, dass ein dramatisch opernhafter Gestus fehle
und musikalische Semantik sparsam eingesetzt werde.%°

Der Typus der Landmesse ist eine katholische siiddeutsch-6sterreichische Besonderheit.%”
Die Verbindung zwischen Luxemburg und Stiddeutschland wurde in der zweiten Halfte des
19. Jahrhundert sehr stark gepflegt.1%®

Die Reformbewegung, die ab 1860 aus Regensburg ausging, und mit Heinrich Oberhoffer
(1824-1885) als Herausgeber der Zeitschrift Caecilia in Luxemburg einen starken Verfechter
kannte, ,proklamierte den unbegleiteten Chorgesang im Stile Palestrinas als die ideale und
einzig wahre Kirchenmusik.”1%°

1918 verfasste Dominique Heckmes seine bekannte Missa Consolatrix afflictorum opus 2 fiir
funfstimmigen Chor a cappella in eben diesem Stil.}10

Viele der oben beschriebenen Merkmale treffen auf die Klagt in Leid-Messe zu, und es ware
denkbar, die Orgelstimme so einzurichten, dass eine Auffihrung ohne Streicher moglich ist,
aber das ist nicht im Sinne des Komponisten. Das Christe sticht durch den
Klangfarbenwechsel des Streichorchesters hervor, da es vorerst auf die Orgel verzichtet.

105 ygl. Hermann Ullrich, ,Anmerkungen zum Typus der Missa ruralis seit Valentin Rathgeber”, in:
Kongressbericht Oberelsbach, hrsg. von Ulrich Konrad, 2001, Typoskript.

106 \/g|. Rainer Bayreuther, ,Rathgeber, Johann Valentin, WURDIGUNG", in: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016, https://www.mgg-online.com.proxy.bnl.lu/mgg/stable/397898,
(12.01.2023).

107 ygl. Hermann Ullrich, ,Anmerkungen zum Typus der Missa ruralis seit Valentin Rathgeber”, in:
Kongressbericht Oberelsbach, hrsg. von Ulrich Konrad, 2001, Typoskript.

108 \/igl. Damien Sagrillo, ,Katholische Kirchenmusik und Cécilianismus in Luxemburg, Briefwechsel zwischen
Franz Xaver Witt in Zusammenhang mit Luxemburg*, 2017.

109 yigl. Hermann Ullrich, ,,Anmerkungen zum Typus der Missa ruralis seit Valentin Rathgeber*, in:
Kongressbericht Oberelsbach, hrsg. von Ulrich Konrad, 2001, Typoskript.

110 Anders-Malvetti, Ursula, u. a. (Hrsg.), ,Heckmes, Dominique®, in: Luxemburger Musikerlexikon: Komponisten
und Interpreten. Band I. 1815-1950, Bd.: 1, Weikersheim 22016, S. 415.

55



4.4.4 Spéater verfasste Abschriften

Zwei Quellen deuten auf spater verfasste Abschriften hin: Die im Nachlass von Ponchelet mit
der Ziffer (3) bezeichnete Signatur und die im Pius-Verband liegende Quelle ALO009.

Abschrift Nachlass Ponchelet (3): Missa Klagt in Leid v. D. Heckmes
12-seitiges Dokument, gebunden, roter Einband.
Papier: ,Star Nr. 17, 22 Systeme”

Die erste Abschrift steht in der Originaltonart C-Dur. Der vier- bis flinfstimmige Chorsatz ist in
schwarzer Tinte auf drei Systemen notiert (A, T1T2, B1B2). Die Orgelstimme ist in roter Tinte
auf zwei Systemen notiert, in welchen die Streicherstimmen in griiner Tinte in Stichnoten
vermerkt sind. Hierbei handelt es sich um eine Reinschrift, die als Vorlage fiir die weiter
unten beschriebene transponierte Abschrift diente. Allein im Agnus Deij ist eine doppelte
Textierung der Vokalstimmen erkennbar. Mit der zweiten Textierung, welche in roter Tonte
Uber bzw. unter die bereits vorhandene Textierung notiert wurde, wird die oben
beschriebene nicht regelkonforme Textierung korrigiert.

Es handelt sich um eine Reinschrift, bei der die Chorstimmen ATTBB mit schwarzer Tinte auf
drei Systeme verteilt sind, die Orgelstimme mit roter Tinte auf zwei Systeme verteilt. Die
Instrumentalstimmen sind lediglich in Stichnoten mit griiner Tinte in der Orgelstimme
vermerkt. Im Agnus Dei wird die oben beschriebene unvollstandige Textierung durch
Doppeltextierung verbessert. Bei dieser Fassung handelt es sich nicht um eine Bearbeitung,
als kénne die Messe ohne Orchester aufgefiihrt werden. Das Solo im Gloria wird hier ohne
Begleitung abgebildet, also ohne die Orchesterstimmen in Stichnoten zu vermerken. Im
Archiv des Limpertsberger Gesangverein befinden sich laut Patrick Colombo keine weiteren
Noten.

Abschrift Pius-Verband ALO09: D. Heckmes Missa: Klagt in Leid

10-seitiges Dokument, lose Blatter, Kopie schwarz/weiR.

Papier der Orgelstimme: ,Star Nr. 9, 16 Systeme”

Diese Abschrift steht in Es-Dur. Der Chorsatz steht ebenfalls auf drei Systemen verteilt
allerdings mit neuer Anordnung (SATTB). Die Orgelstimme ist auf zwei Systemen notiert, in
welchen die Namenskiirzel der Streichinstrumente angegeben sind und der Streichersatz in
Stichnoten vermerkt ist. Bei dieser Abschrift handelt es sich um eine transponierte
Reinschrift und diente vermutlich als Dirigierpartitur und enthalt zusatzliche agogische und
dynamische Zeichensetzungen.

Der Vergleich der beiden Abschriften, und insbesondere des Gloria-Titels, weisen auf einen
gemeinsamen Schreiber hin.

Die Transposition hat zum Zweck, die Besetzung der Chorstimmen anders aufteilen zu
kénnen. Die eigenartige Originalbesetzung (STTBB) begriindet sich dadurch, dass Heckmes
das Gleichgewicht der Stimmen im gemischten Chor nur halten konnte, wenn die Knaben
nur eine Stimme sangen. Obwohl nie in die Tat umgesetzt, wurde Heckmes damals bereits
von Verlegern zum Umschreiben flir SATTB aufgefordert, welches eine Transposition der
Messe einschlief3t.

Die Abschriften sind nicht datiert. Allerdings ist anhand der Papierkennzeichen eine
ungefdhre Datierung moglich: Nach einem Austausch mit dem Geschaftsfiihrer von Star
Notenschreibpapiere Lorenz Rohde lasst sich das Papier zwischen 1960 und 1985 datieren.
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1985 hat die Firma von Buchdruck (Linien in Blatt gedriickt) zu Letterset/Offset gewechselt.
Dies schlieRt einen Austausch mit Komponisten aus.

1966 wurden das Kyrie und das Sanctus dieser Messe in einem Concert spirituel auf
Limpertsberg aufgefiihrt. Von der Orgelstimme sind auch nur diese Satze erhalten.

445 Stemma

Die Messe wurde 1922 zum ersten Mal aufgefiihrt. In den 1920er Jahre sind Autograf,
handschriftliche Abschriften und die Hektografien fiir die Vokalstimmen entstanden. Laut
Protokoll, welcher auf Seite 127 abgedruckt, transkribiert und libersetzt ist, hat Marcel Feller
(21.10.1898-20.02.1969)**! Noten im Garten von Heckmes vor dem Feuer gerettet und zu
sich nach Hause gebracht. Spater hat er dieses Notenmaterial Dr. Hubert Meyers (1909—
1995)112 3ls Geschenk Ubergeben. Unter dessen Leitung gelangen Ausschnitte dieser Messe
(Kyrie und Sanctus) am 30.10.1966 vom Kirchenchor von Limpertsberg mit Streichquintett
und Orgel*'3 zur Auffiihrung. Hierfiir wurde die Messe von C-Dur nach Es-Dur transponiert,
damit sie von einem gemischten Chor SATTB aufgefiihrt werden konnte. Meyers (ibergab die
Noten 1969 an Alphonse Eichhorn (1898-1971), dem Autor der Monografie Der Caecilien-
Verein an der Kathedrale Unserer Lieben Frau zu Luxemburg. Eichhorn gab die Noten dann
weiter an die Maitrise respektive an René Ponchelet (1929-2015), damaliger Dirigent. Nach
dessen Tod im Jahr 2015 kamen diese Noten mit vielen anderen Musikalien als musikalischer
Nachlass von Ponchelet zur Maitrise zurick.

Die Wichtigkeit des Protokolls (S. 127) besteht darin, dass es einerseits die
Uberlieferungsgeschichte nachzeichnet, und, andererseits, die damals fehlende
Wertschatzung "alterer" Musik anprangert. Das Bewusstsein tGber den Wert von autografen
Partituren und der Respekt vor einem Komponisten war nicht gegeben.

Danielle Roster (*1964), Musikwissenschaftlerin und Kunsthistorikerin, berichtet von einem
dhnlichen Schicksal des musikalischen Nachlasses von Helen Buchholtz (1877-1953),
welches in Sacken verpackt war, um verbrannt zu werden, bevor ein Familienmitglied diese
doch zu sich nach Hause in Sicherheit brachte.!#

111 Feller, Marcel: Didzesangeistlicher”, in: Diézesanarchiv online, https://dioezesan.iserver-
online2.de/indsuch.FAU?sid=234296CA9&dm=1&ind=4, (21.09.2023).

112 Claude Wolwert, ,Orgeleinweihung in Bonneweg*, https://www.paroisse-bonnevoie.lu/uergel-orgues.htm,
(21.09.2023).

113 Concert spirituel”, in: Luxemburger Wort vom 29.10.1966, S. 4.
114 Emailaustausch Mai 2023.
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Uberlieferungsgeschichte des Notenmateriales der Messe Klagt in Leid:

v

Heckmes 1922-1930er: erste Auffiihrungen. Autograf, Manuskripte, Hektografie

Feller Noten im Garten vor Feuer gerettet
Geschenk

A

Meyers 1966: Auffihrung Concert spirituel (Abschriften)

14.04.1969: Geschenk zum 125 Bestehen der Maitrise

A

Eichhorn

Maitrise / Ponchelet

A

Maitrise — musikalischer Nachlass von Ponchelet

Tabelle 21: Stemma Quellenmaterial von Heckmes.
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4.4.6 Zusammenfassung Quellenmaterial

Nach der Sichtung, Beschreibung und Bewertung der Quellen hat sich das Prinzip der
Leitquelle bewahrt. Die in drei Dokumenten vorliegende Partitur wird als Leitquelle fir die
Edition benutzt. Punktuell missen andere autografe Quellen herangezogen werden. Fir die
Orgelstimme wird ausschlieBlich die Einzelstimme benutzt. In Zweifelfdllen oder bei
grolReren Verbesserungen einer Stelle, werden die Instrumentaleinzelstimmen konsultiert.

Die anfangs gedachte Hierarchiefolge, dass samtliche Einzelstimmen aus der Partitur
entstammen, muss am Beispiel des Qui tollis verworfen werden. In den Hektografiestimmen
des Sopran und der Tenére wurde eine langere Version des Qui tollis notiert, welches in der
Partitur nicht nachvollziehbar ist. Demnach gab es Skizzen, welche heute als verschollen
gelten, die als Vorlage fiir die Hektografie dienten und bei der Reinschrift der Partitur
uberarbeitet wurden.

Entstehungsprozess des Notenmateriales der Messe Klagt in Leid:

Skizzen / Vorlagen (verschollen)

Autografe Hektografie Autografe Partitur und instrumentale

- Qui tollis von 24 Takten Einzelstimmen

- Bass 1 eigenstandiger - offensichtliche Kopierfehler

geflihrt als in der - Qui tollis von 10 Takten

Partitur - mit Verbesserungen/Uberarbeitungen

- Differenzen in der

Textierung
Hektografie Abschrift Einzelstimme
- 2. Verbesserte Version des Soprans Violinstimme

Abschriften (+-1966)
Messe
Transposition

Tabelle 22: Stemma der Quellen der Messe Klagt in Leid.
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Im Verlauf dieser Arbeit hat sich die Bewertung der Hektografie stark gewandelt. Wenn
anfangs der Fokus auf die autografe Partitur gerichtet war, so ist er mittlerweile genauso
stark auf die Einzelstimmen gerichtet. Die Hektografie war anfangs zweitrangig eingeordnet
worden, da das Notenbild sich stark von dem des Autografen unterscheidet. Dies ist
allerdings dem Alter, der Qualitdt und vor allem dem Schreibmaterial geschuldet. Die
Notenschrift unterscheidet sich mit dem Schreibmaterial, da die Notenk&pfe durch die Feder
eine andere Form erhalten. In den vokalen Einzelstimmen befinden sich wertvolle
Auffliihrungshinweise, da an verschiedenen Stellen Soli notiert ist.

Die Abschrift von Einzelstimmen oder auch der Partitur werden fiir die Edition nicht
bericksichtigt. Diese dienen lediglich zur historischen Auffiihrungspraxis und zur besseren
Einordnung der Messe in den Kontext.

Die Anzahl an Textdifferenzen zwischen Partitur und Einzelstimmen wirft Fragen nach der
Qualitat der damaligen Aufflihrungen auf und erhéht die Wahrscheinlichkeit nach
verschollenen Quellen. Diese Textdifferenzen lassen zudem auf die Professionalitat der
Musiker und des Dirigenten deuten, die durch das musikalische Empfinden (ber
Flichtigkeitsfehler hinwegschauten. Um diese Messe heute wieder auffiihren zu kénnen,
braucht es eine neue Edition, welche einen einwandfreien Auffiihrungstext liefert.

Die instrumentalen Einzelstimmen sind beziglich der Tempobezeichnungen und agogischen
wie dynamischen Zeichensetzungen besonders wichtig, da diese in der Partitur fast génzlich
fehlen. Die Bewertung der Einzelstimmen als wichtiges Quellenmaterial lasst diese
Informationen in die Edition einflieRen.

Kyrie:
VI1 | Andante
VI1 | Andante
VI 2
VI2 | Andante
Va
Ve Andante
Kb
Tabelle 23: Tempobezeichnungen aus Einzelstimmen: Kyrie.
Gloria:
Vi1 | Con moto Con moto (T. 95)
Vi1 | Con moto Con moto (T. 95)
VI2 | Con moto
VI2 | Bewegt Conmoto-(T.95) | Langsamer (T. 118)
VI2 | Con moto
Va Con moto Marcato (T. 75) Marcato (T. 95)
Ve Lebhaft
Kb Con moto Dolce (T. 52) Marcato (T. 75)

Tabelle 24: Tempobezeichnungen aus Einzelstimmen: Gloria.
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Sanctus:

VI1 | Andante
VI1 | Andante
VI2 Con moto (T. 28)
VI2 | Andente | Etwasbewegter (T. 17) | tebhaft (T. 28)
VI 2 | Andante | Grave (T. 11) Lebhafter (T. 17) | Vivace (T. 28)
Va | Andante | Grave (T. 11) Con moto (T. 17) | Vivo (T. 28)
Vc | Andante Bewegter (T. 17) | Vivo (T. 28) Plus large
(T.42)
Kb Con moto (T. 28)
Tabelle 25: Tempobezeichnungen aus Einzelstimmen: Sanctus.
Benedictus:
VI1 | Andante Vivo (T. 29)
VI1 | Andante Vivo (T. 29)
VI2 | Andante Con moto (T. 29)
VI2 | Andante Lebhaft (T. 29)
VI2 | Andante Vivace (T. 29)
Va Andante Vivace (T. 29)
Vc moderato Vivo (T. 29)
Kb Vivace (T. 29)
Tabelle 26: Tempobezeichnungen aus Einzelstimmen: Benedictus.
Agnus Dei:
VI1 | Andante
VI1 | Andante
VI 2
VI2 | Andante
Va /
Ve Andante
Kb Andante

Tabelle 27: Tempobezeichnungen aus Einzelstimmen: Agnus Dei.
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4.5 Musikalische Analyse

Eine ndhere musikalische Analyse ist insofern nétig, um aufzuzeigen wie die musikalischen
Vorlagen eingearbeitet sind. Des weiteren kann die Messe so besser in das
kirchenmusikalische Schaffen eingeordnet werden.

4.5.1 Kyrie.

Das Kyrie beginnt mit dem Klagt in Leid-Thema in tiefen Streichern und Orgelpedal und wird
im zweiten Takt in einer chromatisch absteigenden Linie fortgefiihrt, was das Leiden
verstarkt. Gleichzeitig steigen die hohen Streicher athematisch ein. Zweite Violine und
Bratsche nehmen die Chromatik anfangs auf. Der zweite Tenor beginnt in Takt 5 mit Auftakt
mit der Klagt in Leid Melodie.

Das Klagt in Leid-Thema besteht aus zwei charakteristischen Motiven. Das Erste ist die
auftaktige, schrittweise steigende Terz, vom Grundton zum Terzton. Das Zweite ist die
absteigende Linie, vom Terzton bis zum Quintton. Rhythmisch pragend ist vor allem die
Dehnung auf dem Hoéchstton, die punktierte Viertel auf dem Terzton.
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Abbildung 3: Thema von Klagt in Leid.

Der Einsatz der drei Gbrigen Mannerchorstimmen besteht aus einer Kombination dieser
beiden Motive: melodisch singen sie die Umkehrung des Anfangs, aus 1-2-3 wird 3-2-1 und
rhythmisch Gbernehmen sie die diminuierte Fassung der Punktierung des zweiten Themas.
(punktierte Viertel und Achtel wird punktierte Achtel mit Sechzehntel)

»Leid das ar” — rhythmische Verkiirzung — Diminution

f I

[ ) ——
Ky - ri-e

Abbildung 4: Das mit dem Thema verwandte Kyrie-Motiv.

Dieses neue Motiv ist fiir den Beginn pragend, wird im Laufe der Messe aber kaum noch
eine Rolle spielen.

Das Klagt in Leid Thema ist im ersten Kyrie quasi allgegenwartig. Es wird in parallelen
Dezimen, aber auch dialogisch gefiihrt, wie in den Takten 9 bis 12 zu sehen ist. In Takt 20 ist
der erste Teil des Kyrie mit einem doppelten Taktstrich kenntlich abgeschlossen.

Der Christe-Teil beginnt ebenfalls mit einem instrumentalen Vorspiel, bei dem die Orgel und
die Kontrabasse pausieren, somit fehlt der Bass und ein groBer Kontrast zum Kyrie-Teil
entsteht.

Dieser Streichersatz besteht aus einem Dialog zwischen den AulRenstimmen und einer
flachigen, schwebenden Struktur in den Innenstimmen, die langsam in parallelen Terzen
absteigt. Im vierten Takt singt der Sopran das Christe auf die Melodie des Ave spes nostra,
nach einem Takt gefolgt von Tenor 1 in der Unterquinte. Zwei Takte spater singen die
tieferen Stimmen ebenfalls Christe auf e und A. Auch dieses Thema wird in Terzen
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parallelgefiihrt und sogar enggefiihrt, bevor im Sopran, von den ersten Violinen verdoppelt,
eine Variante des Klagt in Leid-Themas erklingt. Diese lautet das Ende des Christe ein und
das zweite Kyrie beginnt abermals mit einem kurzen instrumentalen Vorspiel.

VI 1 T. 36 mit Auftakt (Schluss vom Christe):

 ——
ﬂulag —r
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1
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Abbildung 5: Melodische Umformung des Rhythmus des Hauptthemas.

Mit dem Tenoreinsatz des Kyrie folgt eine Wiederholung der Takte 5 bis 12. Zum eindeutigen
Wiedererkennungsmerkmal sorgen nicht zuletzt das oben beschriebene Umkehrungsmotiv.

In Takt 53 ZZ3 befindet sich in der Partitur ein Orgelpunkt, daraufhin erklingt das Klagt in
Leid Thema im ersten Tenor nur mit Orgelbegleitung. Die Unterstiitzung der Melodie der
Streicher in unisono scheint Heckmes nachtraglich in die Partitur eingetragen zu haben. Die
Einzelstimmen der Instrumente zeigen eine Mischform auf, so dass Bratsche und Violoncello
Fermate und Thema im unisono spielen, zweite Violine das Thema mitspielt ohne
vorangestellte Fermate, wobei die ersten Violinen die Orgelstimme mitspielen. Die Idee,
dieses Thema hier im Unisono zu komponieren hat eine sehr starke Wirkung. Trotzdem hat
sie Heckmes aufgelockert, indem er die Orgelstimme in den Streichern mitspielen Iasst.

In den Takten 58 und 59 steht in violetter Buntstiftschrift ,(Orgel ibernehmen)” Gber der
Partitur, so dass Heckmes die Einzelstimmen der Instrumente Uberarbeiten will, die
urspringlich pausieren sollten.

Darauf folgt der Schluss, der musikalisch aus zwei plagalen Kadenzen besteht. Die erste in
Takt 61 hat sogar eine Moll-Farbung. Das Violoncello spielt eine solistische Uberleitung in
das letzte eleison welches als Echo im ,p“ mit einem aufsteigenden Vierklangsmotiv in den
Violinen erklingt.

Die generelle Dynamik verlauft wie folgt: Das erste Kyrie steht im piano, wird lauter und
endet mit dem 3. Kyrieruf im forte. Das Christe ist durchweg im piano komponiert. Das
zweite Kyrie beginnt ebenfalls im piano. Der 2. Kyrieruf steht im forte bevor ab dem 3.
Kyrieruf bis zum Schluss wieder piano ist.
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4.5.2 Gloria.
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Abbildung 6: Erste Partiturzeile des Gloria.

Das Gloria beginnt mit dem Text Et in terra pax, was voraussetzt, dass bei einer Auffihrung
das Gloria in excelsis Deo von einem Zelebranten gesungen wird. Daflir hat Heckmes keine
Melodie vorgeschrieben, was dem Zelebranten eine gewisse Freiheit gewahrt.

Das Et in terra pax hominibus wird unisono vorgetragen, ist mit fortissimo vermerkt und ist
mit der Melodie von Ave spes nostra unterlegt worden. Bonae voluntatis ist vierstimmig
homofon gesetzt und beschliel3t die erste Phrase mit einer Kadenz nach e-Moll. Vor dem
Laudamus te, Benedicimus te erklingt Orchester und Orgel fiir zwei Viertel ohne den Chor.
Wahrend dieses Textteiles spielen die Violinen eine steigende tonleiterdahnliche Figur, die das
Lob und den Preis verdeutlichen. Abgeschlossen wird der erste Teil mit einem kurzen
instrumentalen Nachspiel von drei Vierteln mit kleinem ritardando.
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Adoramus te erklingt kontrastierend (piano) ohne Streicher. In der Partitur wird das a tempo
erst beim erneuten Einsatz des Streichorchesters gesetzt. Demnach ware das Adoramus te in
langsamerem Tempo zu singen, was dieses noch starker hervorhebt.
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Abbildung 7: Adoramus te aus der Partitur.
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Abbildung 8: Vorimitation Glorificamus.

Tenor 1 beginnt das Glorificamus te im forte mit einer Vorimitation, bevor der Chor einen
Takt spater homofon syllabisch einsetzt und das ca von Glorificamus te melismatisch
ausschmuckt. Nach der C-Dur Kadenz spielt das Orchester ein kurzes Nachspiel, das mit rit
Uberschrieben ist, ohne dass in der Partitur ein a tempo folgt.

Der Chor setzt bei Gratias piano ein. Das Orchester setzt einen Takt spater ebenfalls im

piano ein. Ab Propter magnam beginnt ein groBes crescendo, das im Rex coelestis Deus Pater
omnipotens gipfelt.
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Die Sopranstimme pausiert beim Deus Pater omnipotens und beim Domini Fili setzt sie im
piano als Vorimitation, vor den Mannerstimmen ein. Die erste Violinenstimme unterstitzt
die Sopranstimme und setzt eine Oktave hoher ein, wobei sie in eine Achtelbewegung
lbergeht, die die Sopranmelodie umspielt. Das Unigenite ist mit einem crescendo versehen,
das bei Jesu Christe ein forte erreicht hat, jedoch bei Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,
welches der Chor unisono singt, weitergefiihrt wird und auf Patris in strahlendem E-Dur

gipfelt und den ersten Teil abschlieft.

Die Violoncellostimme sichert gemeinsam mit der Orgel einen flieRenden Ubergang zum Qui
tollis peccata mundi, welches stark kontrastierend gesetzt wurde: es steht im %Takt, im
piano und bei den Streichern steht dolce. Gesungen wird diese Textzeile von einem

vierstimmigen Mannerchor.

Die Sopranstimme setzt beim Miserere nobis wieder ein.
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Abbildung 9: Solopassage aus der Tenor-Einzelstimme, die mit dem Namen 'Hary' gekennzeichnet ist.

Das zweite Qui tollis peccata mundi wird im Tenor solistisch vorgetragen.
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Wirkmachtigkeit des Neapolitaners:
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Abbildung 10: Neapolitanische Harmonie im ersten Takt veréndert.

Bei dieser Passage hat der Komponist Verdanderungen vorgenommen, sodass schlussendlich
zwei unterschiedliche Versionen zu erkennen sind, die erste in schwarzer Tinte und die
zweite in roter Tinte, die um zwei Takte verkiirzt wurde. Bei letzterer wurde zudem auf den
Neapolitaner verzichtet, eventuell um dessen Wirkung nicht zu verspielen, wenn diese
Harmonie wenige Takte spater wieder erklingt.
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Das darauffolgende Suscipe erklingt im Tenor 2 als Vorimitation, wahrend der Chor einen
Takt spater vierstimmig homofon einsetzt. Das Nostram endet in e-Moll und bevor das Qui
sedes ad dexteram Patris im forte erklingt, steht zunachst eine Viertelpause fiir alle

Musizierende.
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Abbildung 11: Generalpause im dritten Takt, vor Qui sedes.

Das nachste Miserere erklingt wieder im piano, samt Vorimitation in Tenor 1.



Nach einer kurzen instrumentalen Uberleitung mit einer plagalen Kadenz in E-Dur setzen der
Oberchor aus Sopran und Tenoéren und die Orgel unisono ein. Der Bass pausiert demnach in
der ersten Phrase. Scheinbar wollte Heckmes hier nur ein einziges e’ héren, welches das
solus unterstreichen soll.
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Abbildung 12: Unisono-Einsatz des Chores auf e'.

Ab Quoniam tu solus sanctus wieder das TaktmaR von % auf C (4/4) erweitert.

Nach dem Jesu Christe endet dieser Teil mit einem kurzen Nachspiel, und Violinen und
Bratsche schliefen mit einem E-Dur-Akkord im pianissimo mit Fermate.

Der letzte Abschnitt, Cum sancto spiritu in gloria Dei patris, ist in den Vokalstimmen als
Doppelfuge konzipiert. Die Orgel begleitet den Chor iberwiegend colla parte, wobei die
Streicher sich weiter von diesen Themen entfernen. Die Violoncelli spielen die Bassstimme
gelegentlich mit, so wie auch die Violinen die Sopranstimme immer wieder umspielend
unterstitzen.
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Die Doppelfuge wird hier verstanden als Fuge, in der das zweite Thema wie ein
beibehaltener Kontrapunkt fungiert, das sich aber durch die thematische Pragnanz und das
unmittelbare Auftreten, ohne vorhergehendes erstes Thema in der gleichen Stimme, zu
einem eigenstandigen Thema emanzipiert. Keines der beiden Themen erhilt eine eigene
Exposition, sondern sie werden gemeinsam vorgestellt.

Die Doppelfuge von Heckmes ist sehr kurz und umfasst nur eine Exposition.
Das erste Thema zielt mit drei Vierteln auftaktig auf das Spiritu hin.
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Abbildung 13: Duxform des 1. Fugenthemas.

Das Thema wird als Comes tonal beantwortet, womit die erste Note angepasst werden
muss:
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Abbildung 14: Comesform des 1. Fugenthemas.
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Das zweite Thema kennt nur eine Form, wird also ,real” beantwortet. Die Partitur ldsst uns
hier wissen, dass Heckmes bei diesem Thema eine Veranderung vorgenommen hat, namlich
wurde das sancto urspriinglich ibergebunden und nachtréaglich in ein Dreiklangsmotiv, ohne
Uberbindung, verdndert.
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Abbildung 15: 2. Fugenthema im Autograf. Kompositionsprozess ersichtlich.
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Abbildung 16: 2. Fugenthema transkribiert.

Auffallend bei der Themenabfolge ist, dass das zweite Thema dem Ersten stets im Abstand
von einem Takt folgt:

Sopran 1 2 1
Tenorl |1 2 2
Tenor 2 1 2
Bass 2 1 2 1

Tabelle 28: Themeneinséitze Doppelfuge.
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Das Amen ist melismatisch gesetzt, und das Orchester beschliel3t das Gloria mit zwei

ausgehaltenen C-Dur Akkorden.

Ubersicht:

Text Takt | Dynamik | Besetzung Satz / Bemerkung

Gloria in excélsis / Nicht vertont, wurde von

Deo Zelebranten gesungen

et in terra pax 1 f/ff Chor und unisono

hominibus Orchester

bonae voluntadtis. 3 homofon

Lauddmus te,

benedicimus te,

adordamus te, 10 p Streicher tacet | langsamer

glorificamus te, 12 Vorimitation Tenor 1, a tempo

grdtias dgimus tibi 17 p (langsamer?)

propter magnam 21 cresc. Vorimitationen Sopran, dann

glériam tuam, Tenor 1

Démine Deus,

Rex caeléstis, 29 f homofon

Deus Pater 31 f TTBB zuerst Chor unisono, dann

omnipotens. homofon

Doémine Fili 35 p STTB Vorimitation Sopran

unigénite,

Jesu Christe, 40 f homofon

Démine Deus, Agnus | 43 f Chor unisono bis , Patris”

Dei, Filius Patris,

qui tollis peccdta 52 p TTBB %, homofon

mundi,

miserére nobis; 56 p STTB %, Sopran Vorimitation, TTB
homofon

qui tollis peccdta 63 Tenorsolo

mundi,

suscipe 69 Tutti, Vorimitation Tenor 2,

deprecationem dann homofon

nostram.

Qui sedes ad 75 f Chor unisono

déxteram Patris,

miserére nobis. 78 Vorimitation Tenor 1, dann
homofon

Quodniam tu solus 85 STT C, homofon

Sanctus,
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tu solus Dominus, tu | 88 STTB homofon
solus Altissimus,

Jesu Christe,

cum Sancto Spiritu: | 95 Doppelfuge
in gloria Dei Patris

Amen. 118 Melisma

Tabelle 29: Formale Ubersicht Gloria.

4.5.3 Sanctus.

Das Sanctus ist in drei Teile unterteilt - in Sanctus, Pleni sunt, und Hosanna - getrennt durch
Fermaten und Doppeltaktstriche. Das Benedictus folgt in der Partitur als getrennter
Abschnitt und wird weiter unten beschrieben. In beiden Satzen ist die Orgelstimme in der
Partitur vollstandig notiert.

Der Chor besteht im Sanctus Uberwiegend aus vier Stimmen STTB. Die dritte Stimme (Tenor
2) steht untblicherweise im Bassschlissel.

Das Sanctus steht in C-Dur, beginnt mit einem zweitaktigen instrumentalen Vorspiel, in dem
eine plagale Kadenz erklingt, F-Dur, dann f-Moll, dann ein verminderter Dreiklang auf d.
Melodisch pragend ist die punktierte Viertel mit Achtel, die mit Anlehnung an das Klagt in
Leid-Thema erinnert.
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Abbildung 17: Orgelstimme des Vorspiels des Sanctus.

Der Chor setzt ebenfalls im piano ein und setzt melismatisch mit einer ahnlichen Melodie
ein, so dass ein Dialog zwischen instrumentalen und vokalen Ensembles entsteht.

Das zweite Sanctus fuhrt den Dialog auf d-Moll, eine Stufe héher, fort. Erst beim dritten
Sanctus erklingen Chor und Instrumente gleichzeitig. Der Chor singt syllabisch, setzt
synkopiert ein; der Bass singt zweistimmig, so dass der Chor nun flinfstimmig gesetzt ist. Die
dialogische Idee des Anfangs wird hier im Chor aufgegriffen, indem die Bassstimmen einen
Takt spater einsetzen. Das Streichorchester spielt repetierende Achtel und die Orgel
unterstitzt den Chor colla parte. Orchester und Chor setzen piano ein. Ein crescendo zielt
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auf das Deus Sabaoth hin, welches den ersten Teil des Sanctus auf der Dominante, in G-Dur
mit einer Fermate und Doppeltaktstrich beschlief3t.

Die Orgel ero6ffnet den zweiten Teil im fortissimo mit einem H-Dur Akkord welcher im
mediantischen Verhaltnis 2. Grades mit dem Schluss des ersten Teiles steht.

Der Chor setzt synkopisch erst auf Schlag 2 des Taktes ein, wodurch das Pleni sunt coeli
direkt vorwartstreiben will. Einen Takt spater antwortet die erste Violine mit dem gleichen
Motiv.

Die nachste Textzeile Gloria tua ist dialogisch zwischen Sopran und Unterchor gesetzt, und
die Streicher begleiten in repetierenden Achteltriolen. Der kiirzere zweite Teil endet wieder
in G-Dur, mit einer Fermate und einem Doppeltaktstrich, wobei es hier weder eine lange
Fermate, noch eine lange Pause geben wird; sondern das Hosanna setzt attacca ein.

Im dritten Teil setzt der Chor homofon ein. Die erste Violine fiihrt Figurationen in Achteln
durch.

Nach zwei homofonen Hosanna Einsatzen folgt eine kurze imitatorische Passage mit einem
neuen Thema, welches rhythmisch und melodisch an das Klagt in Leid-Thema angelehnt ist.
In diesem kontrapunktisch, melismatisch ausgelegtem Satz unterstiitzt die erste Violine die
Sopranstimme, indem sie deren Melodie mitspielt und verziert.
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Abbildung 18: Imitationen aus dem Hosanna.

Nach dem a-Moll-Trugschluss, der in den Einzelstimmen mit einer Fermate versehen ist,
singt der Chor ein letztes Mal In excelsis in homofonem Satz.
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Abbildung 19: Schluss des Sanctus.

Das letzte In excelsis ist eine plagale Kadenz. Im Nachspiel erklingt in der ersten Violine die
Anfangsmelodie des Sanctus. Im zweitletzten Takt wird der C-Dur-Schlussakkord tber eine
plagale Wendung mit Molleintriibung eingefiihrt.

4.5.4 Benedictus.

Das Benedictus wird als eigenstandiger Teil konzipiert, jedoch kdnnte er ohne Pause auf da
Sanctus folgen. Der Chor ist flinfstimmig gesetzt, wobei sich die vierte Stimme zum Teil an
den Tenor 2 oder an den Bass 2 orientiert.

S
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Die kurze instrumentale Einleitung ist an die Takte 2 bis 4 aus dem Kyrie angelehnt, obwohl
sich das harmonische Geflige hier andert, weil das Benedictus in F-Dur steht.

In Takt 11 setzt der Tenor 1 auf Schlag 2 ein und wird nur von Violoncello und Orgel unisono
begleitet. Der Sopran setzt einen Takt spater ein und imitiert die erste Tenorstimme. Sobald

der Unterchor in Takt 16 einsetzt, Ubernimmt die zweite Bassstimme das Motiv der ersten
Tenorstimme.

Das Hosanna steht im %-Takt. Der Ubergang in den Hosanna-Teil in Takt 29 gelingt mittels

einer Elision.''> Die beiden Tenorstimmen beginnen mit Hosanna, wiahrend die Sopran- und
die Bassstimme das Domini beenden.
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Abbildung 20: Benedictus: Ubergang zum Hosanna.

115 Eine Elision ist eine Phrasenverschrinkung.
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Das Orchester schlieBt mit einem kurzen Nachspiel, in welchem wieder eine plagale
Wendung liber dem Tonikaorgelpunkt erklingt.
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Abbildung 21: Plagale Schlusswendung mit Molleintriibung im Benedictus.

4.5.5 Agnus Dei.

Das Agnus Dei greift als letzter Teil der Messe auf den Anfang der Messe zurick und
lbernimmt die ersten 5 Takte des Kyrie tongetreu. Dieser thematische Riickbezug bewirkt
zyklische Geschlossenheit und liturgische Einheit zugleich.*'® In der Partitur ist die Orgel nur
mit dem ersten Thema notiert. Die weitere Notation ist der Einzelstimme zu entnehmen. Der
Chor ist vierstimmig gesetzt.

Die beiden Tenorstimmen setzen mit Auftakt zum flinften Takt einstimmig mit dem Klagt in
Leid-Thema ein. Der ganze Chor tibernimmt vierstimmig homofon-syllabisch.

Beim Miserere-Teil ibernehmen die zweite Tenorstimme und die Bassstimme die Flihrung.
Die erste Tenorstimme und die Sopranstimme folgen jeweils einen Takt spater mit einem
neuen Themeneinsatz. Dem durch Tonwiederholung gekennzeichneten Incipit folgen zwei
groRe Spriinge (Quinte abwarts, Sechste aufwarts) mit anschlieBender schrittweiser
Rickfiihrung auf die Tonika.

e ALtk | 0 = b

Abbildung 22: Flehendes Miserere-Thema im Tenor, steht in a-Moll im Violinschliissel.

In den Takten 7 bis 12 pausiert die Orgel. Lediglich das Orchester begleitet den Chor colla
parte. In Takt 13 setzt die Orgel wieder ein - ihrerseits den Chor begleitend - und er6ffnet
dem Orchester einen erweiterten Gestaltungsspielraum um den leidenden Charakter durch
Seufzermotive zu verstarken.

116 peter Ackermann, ,Messe, Mehrstimmige Messvertonungen des 17. bis 20. Jahrhunderts, 20. Jahrhundert®,
in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Litteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff., veroffentlicht September 2021,
https://www-mgg-online-com.proxy.bnl.lu/mgg/stable/397867 (27.12.2023).
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Abbildung 23: Seufzermotive in den Violinstimmen.

Der zweite Einsatz des Agnus Dei beginnt in Takt 21 und ist auf die ersten vier Tone des Ave
spes nostra gesetzt. Die Orgel pausiert wahrend 17 Takten. Der Chorsatz beginnt
Uberwiegend melismatisch, bevor in Takt 28 ein neues vorlagenfreies Thema eingefihrt
wird, welches das Qui tollis und spater auch das Peccata imitatorisch verarbeitet:
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Abbildung 24: Sprunghaftes qui tollis Thema.

Nach einem kurzen Zwischenspiel der Streicher setzt in Takt 39 der Chor mit Orgelbegleitung
mit Dona nobis pacem ein, ohne dass das zweite Agnus Dei erklungen ist.

Die Textvorlage lautet wie folgt, wobei Heckmes die zweite Zeile nicht vertont:

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis.
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem.

Dieses Thema ist ohne Vorlage, und doch kommt dieses Thema bereits vor: Heckmes
Ubernimmt es aus dem Sanctus und verarbeitet es auf die gleiche Weise dialogisch, zwischen
Chor und Streichern. Das zweite Dona nobis pacem steht in mezzoforte, der Ruf wird starker

77



und steigert sich im dritten Ruf ins forte, bevor der Satz im piano und mit einem
Plagalschluss endet.

4.5.6 Schlussfolgerungen der musikalischen Analyse

Nach der musikalischen Analyse der Messe fallt auf, dass die musikalische Sprache leicht
romantisch ist und weiterhin stark auf einer Kadenzharmonik basiert. Damit reiht sie sich
durchaus in die luxemburgische Kirchenmusik ein. Durch die Lange der Messe hebt sie sich
allerdings etwas von der luxemburgischen Kirchenmusik ab und schreibt den einzelnen
Satzen mehr Raum zu. Das Credo wurde nicht vertont, wofiir der Verfasser keine
Begriindung feststellen konnte. Das Glaubensbekenntnis wurde wohl bei der Auffiihrung aus
einer anderen Messe Gbernommen. Diese Messe setzt sich allerdings auch deutlich von der
luxemburgischen Musikgeschichte ab, und zwar durch die Besetzung. Regel war der
vierstimmige Mannerchor oder gemischter Chor. Aus der Not heraus, wie Heckmes es selber
erzahlt, hat er Werke komponiert mit nur einer Knabenstimme, welche er Sopran nennt. Die
Analyse des Ambitus zeigt, dass es sich eher um eine Mezzosopranstimme handelt. Die
Besetzung hebt sich durch das Miteinbeziehen eines Streichorchesters weiter von der
luxemburgischen Kirchenmusikgeschichte ab. Das Orchester wurde vermutlich von der
Militdrkapelle oder von einzelnen Mitgliedern der Militarkapelle besetzt.''” Dahingegen
nimmt die Orgelstimme selten solistisch am Geschehen teil.

Satztechnisch setzt sich diese Messe ebenfalls etwas von der luxemburgischen
Kirchenmusikgeschichte, durch den Gebrauch des Kontrapunktes, ab. Vor allem die, obschon
relativ kurze, Doppelfuge am Schluss des Glorias zeigt die kompositorische Gewandtheit
Heckmes. Aber auch im Kyrie sind immer wieder kurze kontrapunktische Stellen zu
verzeichnen.

117 Schlussfeierlichkeiten der Muttergottes=Oktave”, in: Luxemburger Wort, vom 03.05.1921, S.1.
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5 Kritischer Bericht

Vorliegender kritische Bericht dient als Grundlage fiir eine zukiinftige Edition. Er wird
gegebenenfalls in Zusammenarbeit mit dem Verlagshaus Gberarbeitet werden.

5.1 Zur Edition

Die Richtlinien werden zu einem spateren Zeitpunkt in Zusammenarbeit mit einem
Verlagshaus ausgearbeitet. Aus Transparenzgriinden pladiert der Verfasser fiir eine
moglichst kleine Grauzone, so dass keine generellen Anpassungen stillschweigend
vorgenommen werden. Diese werden alle im kritischen Bericht erwadhnt.

5.2 Lesartenverzeichnis

Die dynamischen Zeichen sind nicht systematisch in allen Stimmen notiert, gelten aber in der

Regel fiir Simmen mit gleicher Idee.

In der Partitur ist die Violoncello- und die Kontrabassstimme im gleichen System notiert. Fir

die Ausgabe wurden diese, aus Lesgriinden, auf zwei Systemen aufgeteilt.

Im Prinzip gibt das Lesartenverzeichnis den Ist-Zustand der Partitur wieder, welcher nicht in

die Edition lbernommen wurde.

Die Einzelstimmen werden nur bei Zweifelsfallen in der Partitur konsultiert. In diesen Fallen

wird es im Verzeichnis erwahnt.

5.2.1 Kyrie.

Auftakt Vc/Kb: Bogenkorrektur zunachst von Auftakt ZZ4 bis T. 2 ZZ1, dann erster Bogen
Auftakt ZZ4 Gber zwei Achtel und zweiter Bogen von T. 1 ZZ1 bis T. 2 ZZ1

Auftakt Einzelstimme—Orgel: ,p“ und ,,Ped” in roter Tinte

T. 2 ZZ2 VI 1: Bogenkorrektur, zunachst bis ZZ4, dann bis T. 3 ZZ1 verlangert

T. 2 ZZ4 VI 2: Bogenkorrektur, zunachst bis ZZ4, dann bis T. 3 ZZ1 verlangert

T.227Z2 VI 2/Va: ,p“ erganzt

T. 2 ZZ2 Vc/Kb: Bogenkorrektur, zunachst bis ZZ4, dann bis T. 3 ZZ1 verlangert

T.27Z3 - T. 4 ZZ2 Va: cresc. Gabel erganzt

T. 2 ZZ1 Orgelbass: Fleck auf 4tel Note G ohne Belang

T. 2 ZZ2 Einzelstimme—0Orgel: ,p“ in roter Tinte

T. 3 ZZ1 Orgelbass: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 3 ZZ1-2u Einzelstimme—Orgel: cresc.—Gabel in roter Tinte tiber dem System

T. 4 ZZ3—4 Einzelstimme—Orgel: decresc.—Gabel in roter Tinte

T. 5 ZZ3 Va: Fehlerkorrektur, urspriinglich Halbe Note h, mit halber Note ¢’ tiberschrieben
T. 5 Vc: Fehlerkorrektur, urspriinglich punktierte Halbe Note g, dann Halbe Note g — 4tel a

T. 6 Bass1: fehlende Textierung hinzugefiigt
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T. 7 ZZ1 Bass 1: Halbe Note e durchgestrichen, vermutlich Kopierfehler
T. 7 ZZ3 Bass 1: notierte 4tel-Pause
T. 8 ZZ1 Vc: fehlende Punktierung erganzt

T. 8 ZZ2 Vc: in Partitur notierte zwei 8tel h — ¢’ in Einzelstimme 8tel h mit fehlender
Punktierung mit 16tel ¢’

T. 8 ZZ4 Vc: 4tel ¢’ durchgestrichen, durch zwei 8tel a — as ersetzt
T. 8 ZZ1 Kb: fehlende Punktierung hinter Halben Note e erganzt
T. 8 ZZ4 Einzelstimme—0rgel: ,mf“ in roter Tinte

T. 9 771 Va: (vermutlich bedingt durch Ubersehen des Bratschenschliissels) 8tel d —a
korrigiertinc'— g

T. 9 ZZ3 Vc: fehlende Halsung erganzt

T. 9 ZZ3 Bass1: fehlerhaft Viertelhals nach oben weggelassen

T.9 ZZ4 Org: ,f“ in roter Tinte

T. 9 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte

T. 10 ZZ4 Va: Fehlerkorrektur 8tel ¢’ — d* durchgestrichen, durch 4tel-Pause ersetzt
T. 10 ZZ3 Vc: fehlerhafter Viertelhals nach unten auf a weggelassen

T. 10 ZZ4 Org: Achtel ¢ — d‘ im Tenor durch Rasur getilgt und durch 4tel a ersetzt, 8tel ¢’ —
d‘in den Alt gesetzt

T. 10 ZZ4 Org: ,,f“ in schwarzer Tinte durch ,ff“ in roter Tinte ersetzt

T. 10 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: 4tel a in Tenor mit Halber Note a Giberschrieben
T. 10 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,ff“ in roter Tinte

T. 11 ZZ4u VI 1: 8tel dis* durchgestrichen, durch 8tel ¢ ersetzt

T. 11 Va: ein ganztaktiger Bogen ersetzt durch zwei Bogen Uber je 4 8tel

T. 11 ZZ3 bis T. 12 Orgeltenor: punktierte 4tel a — 8tel es’ — punktierte 4tel e’ — 16tel d’ -
¢’ durch Rasur getilgt, ersetzt durch 4tel ¢ (Punktierung fehlt) — 8tel a — Ganze Note g

T. 11 ZZ4 Tenor2/Bass1/Bass2: ,p“ und Atempause in roter Schrift notiert
T. 11 ZZ4 Org: ,,mf“ in roter Schrift durch ,,p“ in roter Schrift ersetzt

T. 11 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,mf“ in roter Tinte zwischen den System und unter dem
unteren System

T. 11 ZZ4 bis T. 12 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: decresc.—Gabel in roter Tinte (ber dem System
T. 12 ZZ4 Va: a durchgestrichen, durch h ersetzt

T. 12 Org: decresc.—Gabel von ZZ2 bis ZZ3 in schwarzer Schrift in Halber Note d’ notiert,
decresc.-Gabel von ZZ3 bis ZZ4 in roter Schrift

T. 12 ZZ3-4: decresc.—Gabel generell von ZZ3 auf ZZ4

T. 12 Orgelsopran: urspriingliche Notierung nicht erkennbar, mit punktierte Halbe Note ¢ —
4tel h' Gberschrieben,
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T.12 ZZ4 Orgelsopran: Fleck auf 4tel h’
T. 12 ZZ3 Orgeltenor: Halbe Note d‘ durchgestrichen
T. 12 Einzelstimme—Orgel: Takt mit Rastral hinzugefiigt

T. 13 VI 2: durch Rasur getilgte 4tel Note ¢*, ZZ2 nicht erkennbar, ZZ3—4 punktierte 4tel
g’ 8tel g, durch Ganze Note e’ ersetzt

T. 13 ZZ1 Vc: fehlerhaft doppelte Halsung der Note g weggelassen

T. 13 ZZ3 Tenor2: fehlende Halsung bei Halber Note e’ erganzt

T. 13 ZZ3 —T. 14 Tenor2: Doppeltextierung, , Ky-ri“ durch ,e-lei” ersetzt
T. 13 ZZ3 Orgelalt: urspriinglich 4tel ', jetzt Halbe Note e’

T. 13 ZZ4 Orgeltenor: fehlende Halsung erganzt

T. 13 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte

T. 14 VI 2: Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 14 ZZ3-4 Tenor2: urspriinglich punktierte 4tel ¢’ — 8tel h’, durch Durchstreichen in zwei
4tel verbessert

T. 14 ZZ2-3 Orgelbass: Fehlerkorrektur, 4tel H — Halbe Note e durch Rasur getilgt, ,mit 4tel G

— 4tel c Uberschrieben

T. 14 ZZ4 bis T. 15 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: cresc.—Gabel in roter Tinte zwischen den
Systemen; bis ZZ2: cresc.—Gabel in roter Tinte Gber dem System

T. 15 ZZ2 VI 1: Bogenkorrektur, zunachst bis ZZ3, dann bis ZZ2u verkdirzt

T. 15 ZZ3 VI 2: Bogenkorrektur, zunachst bis ZZ4, dann bis T. 16 ZZ1 verlangert
T. 15 772 Va: e’ ansatzweise als Halbe Note notiert

T. 15 ZZ3—4 Kb: urspriinglich 4tel g — 4tel h, dann Halbe Note g

T. 15 ZZ1 oberes Orgelsystem: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, jedoch kaum
nachvollziehbar, Orgelalt urspriinglich 8tel c — 8tel d, dann 4tel c, jeweils Halsung nach
unten; schlieflich Orgelsopran 8tel c — 8tel d trotz notierter 4tel-Pause (?)

T. 15 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Sopran 4tel-Pause erganzt

T. 16 ZZ3—-4 VI 1: Fehlerkorrektur, urspriinglich 4tel g — 4tel d”, korrigiert in Halbe Note g*

T. 16 ZZ1 Orgeltenor: Punktierung durch Rasur getilgt
T. 16 ZZ1 Orgelbass: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 17 ZZ3 VI 2: (vermutlich durch Kopierfehler von VI 1) Notenkopf d*“ ohne Hals

T. 17 ZZ2 Va: (vermutlich bedingt durch Ubersehen des Bratschenschliissels) urspriinglich
8tel e’ — 8tel f, dann mit 8tel d‘ — 8tel e liberschrieben

T. 17 ZZ3 Va: fehlerhafte Punktierung oder Tintenfleck

T. 17 ZZ1-2 Sopran: urspriinglich Bindebogen von ZZ1 bis ZZ2, dann durch eine Atempause

ersetzt
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T. 17 ZZ2-4 Sopran: Silbe ,Ky“ beginnt auf ZZ2, Bindebogen aus Einzelstimme (ibernommen,
von ZZ2 bis T. 18 ZZ1

T. 17 Bass1: Bindebogen urspriinglich von ZZ1, dann von ZZ2 beginnend verkirzt
T. 17 ZZ2 Bass2: Fleck auf Note a ohne Belang

T. 17 ZZ4 Bass2: Fleck auf Halsung der 8tel ohne Belang

T. 17 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte

T. 18: Part. ,ritard”, in Einzelstimmen ,poco ritard” erst in T. 19 ZZ2

T. 18 ZZ4 VI 1: Note fehlt, aus Einzelstimme Gbernommen, tber den Taktstrich gebundene
4tel Note ¢’

T. 18 ZZ3-4 VI 2: Noten fehlen, aus Einzelstimme ibernommen, 4tel ¢ — Giber Taktstrich
gebundene 4tel ¢’

T. 18 774 Va: Note fehlt, aus Einzelstimme Gbernommen, 4tel-Pause

T. 18 ZZ1 Kb: Fehlerkorrektur urspriinglich e, dann mit f Gberschrieben

T. 18 ZZ4 Sopran: Atempause erganzt

T. 18 ZZ2 Bass2: Tintenfleck Uber 8tel e

T. 19 ZZ1 VI 1: Bindungsbogen erganzt, aus Einzelstimme Gbernommen

T. 19 ZZ1 VI 2: Bindungsbogen Uber zwei Seiten aus Einzelstimme (ilbernommen
T. 19 ZZ2 VI 2: Bogen in Part. fehlend, aus Einzelstimme (ibernommen

T. 19 Va: Part.: zwei Halbe Noten g‘, Ganze Note g’ in Einzelstimme

T. 19 Vc u. Kb: nur einfache Halsung nach unten, geltend fiir beide Stimmen

T. 20 Va: vermutlich Ansatz von Ganze Note g’ — abgebrochen, durch Ganze Note e ersetzt
T. 20 Part.: Doppelstrich nach Ganzer Note ohne Fermate

Leerstelle zwischen T. 20 u. T. 21: Violinstimmen als ,VI“ und ,II“ gekennzeichnet, ,Viola“
»Cello”, ,Bass” (Bass mit blauem Buntstift durchgestrichen), darunter Quernotierung ,Christe

“"

T. 20 alle Stimmen: notierte Ganze Note ohne Fermate durch punktierte Halbe mit Fermate
ersetzt, Doppelstrich in Takt eingefligt, aus Einzelstimmen Gbernommen

T. 20 ZZ4 VI 1: 4tel Note g’ ergdnzt, p erganzt, aus Einzelstimme Gbernommen

T. 20 ZZ4 VI 2: 4tel Note g’ erganzt, p erganzt, aus Einzelstimme Gbernommen

T. 20 ZZ4 Va: 4tel Note g’ erganzt, p erganzt, aus Einzelstimme tGbernommen

T. 20 ZZ4 Vc: 4tel Note g ergdnzt, aus Analogie, p erganzt, aus Einzelstimme Gbernommen

T. 20 Einzelstimme—Orgel: ZZ1 Fermate; ZZ3 Doppeltaktstrich mit Studierbuchstabe A in roter
Tinte Uber dem Doppeltaktstrich; ZZ4 ,,Christe” in schwarzer Tinte zwischen den Systemen

T. 21: Studierbuchstabe A in roter Tinte Uber der Partitur

T. 21 -T. 23 VI 2: Anderungen durch Rasur in der Einzelstimme nicht ibernommen
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T. 21 —T. 23 Bogensetzung wegen musikalischer Gesichtspunkte aus Einzelstimmen (VI 1/Vc)
ubernommen

T.21-T. 23: leichte Notenabdrucke durch noch feuchte Tinte von Takten 24—27 auf
gegenliberliegender Seite

T.24 —T. 27: leichte Notenabdrucke durch noch feuchte Tinte von Takten 21-23 auf
gegenliberliegender Seite

T. 24 VI 1: 4tel Note e” durchgestrichen, mit 4tel Note g“ Giberschrieben, dann grof¥flachig
ausradiert (vermutlich urspriinglich gleiche Figur eine Terz tiefer notiert oder vermutlich 8tel
Notenc“—h‘—a’—h‘—c“—-a‘)

T. 24 7Z2—-4 Vc: 4tel Note g’ — 4tel Note a’, 8tel Note g’ — 8tel Note a’ durchgestrichen, mit
Pausen Uberschrieben

T. 25 VI 1: Bogenkorrektur, urspriinglich von ZZ1 bis ZZ3, dann bis ZZ4 verlangert
T. 25 ZZ1-2 Kb: Doppelhalsung durchgestrichen
T. 26 ZZ3 VI 1: Halbe Note g* durch Rasur getilgt, mit Halbe Note f* (iberschrieben

T. 26 Va: in Partitur unisono mit VI 2, in Einzelstimme Pause wegen Verdoppelung
weggelassen, aus Einzelstimme Gbernommen

T. 26 7271 Vc: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, mit Halber Note
f* Gberschrieben

T. 27 ZZ4 Tenor1: 8tel Noten urspriinglich zwei mit einzelnen Fahnen, dann mit einem Balken
versehen

T. 29 ZZ3u Kb: 8tel mit Punktierung

T. 29 773 Tenorl: in schwarzer Tinte notierte 4tel Note d‘, daneben eine mit Bleistift notierte
4tel Note ¢, darliber ein X—Zeichen

T. 29 772 Bass1: X—Zeichen in violettem Buntstift unter der Silbe ,,-son”

T. 30 VI 1: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 30 Kb: fehlende Pause erganzt

T. 32 ZZ1 Kb: urspriinglich 4tel Note f, dann Halbe Note f

T. 32 ZZ1-2 Sopran: fehlende Halsung erganzt

T. 32 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,mf“ in roter Tinte

T. 33 Vc: fehlende Halsung erganzt

T. 34 VI 1: 4tel-Pause durchgestrichen, mit 4tel Note h’ liberschrieben

T. 34 ZZ3 Vc: Fehlerkorrektur 4tel Note f durchgestrichen, mit 4tel Note a tiberschrieben
T. 34 ZZ1 Orgelbass: 4tel Note e durch Halbe Note e liberschrieben

T. 35 772 Bass1: Fehlerkorrektur 4tel Note a mit Halber Note a tGberschrieben

T. 35 ZZ3u Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte

T. 36 ZZ3u VI 2: Fehlerkorrektur Notenkopf e’ durchgestrichen, mit 8tel g Giberschrieben
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T. 36 ZZ1 Tenor2: Uberbindung zu Notenkopf e‘, vermutlich bedingt durch
Zeilenverwechselung mit Bass1

T. 36 ZZ1 Orgeltenor: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, mit 4tel
Note g liberschrieben

T. 37/38 Studierbuchstabe B in roter Tinte Uber der Partitur
T. 37/38 Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe B in roter Tinte
T 38 773 VI 1: falsch platzierter Akzent weggelassen (fehlt in samtlichen Einzelstimmen)

T. 38 Sopran: mit Bleistift notiertes X—Zeichen mit anschliefender Halben Note und
Geviertstrich weggelassen, weil ohne Bedeutung

T. 38 ZZ1 Orgelstimme: urspriingliche 4tel-Pause mit Halber Note e, h, €’, gis’ liberschrieben,
in Ausgabe E-Dur Akkord als 4tel Note aus Einzelstimme (ibernommen

T. 38 ZZ2 bis T. 41 ZZ3 Einzelstimme—-Orgel: Noten in roter Tinte

T. 38 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: Bindebogen im Alt erganzt

T. 40 ZZ1 Vc/Kb: bei Einsatz Kb unis. notiert, weggelassen weil ohne Bedeutung
T. 40-41: Taktstrich fehlt in oberem System der Orgelstimme

T. 41 771 VI 1: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, mit 4tel Note
h* Gberschrieben

T. 41 ZZ3 VI 2: Halbe Note a‘ durchgestrichen, mit Halber Note g‘ iberschrieben
T. 41 221-3 Vc/Kb: doppelte Halsung nach unten durchgestrichen
T. 41 273 Vc/Kb: Tintenfleck ohne Lesebeeintrachtigung

T. 41 ZZ3 Orgelalt: Fehlerkorrektur, urspriingliche 4tel Note f* mit 4tel Note g’ in Bleistift
Uberschrieben

T. 41 Orgelstimme: Tintenflecke ohne Lesebeeintrachtigung
T. 41 Einzelstimme—Orgel: horizontaler Riss im Blatt bis ZZ4, ohne Lesebeeintrachtigung

T. 41 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte (iber und unter den Systemen; ,Ky- - -“in
schwarzer Tinte zwischen den Systemen

T. 42 Orgelbass: Fehlerkorrektur durch Rasur, urspriinglich punktierte 4tel e — 8tel Note d —
4tel Note ¢, mit Ganzer Note c Giberschrieben

T. 42 ZZ3 Orgeltenor: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 42 ZZ4 Orgelsopran: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, urspriinglich 4tel Note f*, mit
4tel Note ¢’ Gberschrieben

T. 43 ZZ2 Va: fehlende Punktierung erganzt

T. 43 ZZ1-2 Kb: Fehlerhafte Balkierung durchgestrichen
T. 43 ZZ2 Tenorl: fehlende Punktierung erganzt

T. 43 ZZ2 Bass2: fehlende Punktierung erganzt
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T. 43 ZZ1 Orgelsopran: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, urspriinglich Halbe Note
e’ mit Halber Note c” Giberschrieben

T. 43 ZZ1 Orgelalt: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, urspriinglich Halbe Note g‘ mit
Halber Note e’ liberschrieben

T. 43 —T. 47inkl Bass1 u. Bass2: Textierung aus Einzelstimme (ibernommen, in Partitur nicht

ausfihrbar / fehlend

T. 44 ZZ2u-3 VI 1: beide 8tel Noten a in Einzelstimme gebunden

T. 44 ZZ2 Bass2: unverstandliches Zeichen weggelassen

T. 44 ZZ1-2 Bass2: zwischen Noten und Textierung: ,v. supra“ notiert — Kb Stimme (?)
T. 45 ZZ1 Bass1: fehlende Punktierung erganzt

T. 45 ZZ2 Bass1: doppelte Halsung weggelassen

T. 46 ZZ1 Vc: fehlende Halsung und Punktierung erganzt

T. 46 ZZ1 Bass1: fehlerhaft doppelte Halsung nach unten weggelassen

T. 47 ZZ1 VI 2: Fehlerkorrektur, urspriinglich 8tel Note g’ mit 8tel Note a‘ liberschrieben
T. 47 ZZ4u VI 2: Fehlerkorrektur, urspriinglich 8tel Note a‘ mit 8tel Note h’ Giberschrieben
T. 47 ZZ2u Orgelalt: fehlende Fahne erganzt

T. 47 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 48 ZZ3 Bass2: 4tel Note f mit Halber Note f Gberschrieben

T. 48 ZZ4 Bass2: 4tel Note f samt Textierung durchgestrichen

T. 49 ZZ4 VI 1: 4tel g’ durchgestrichen, mit 8tel Noten ¢’ — d* liberschrieben

T. 49 ZZ4 VI 2: Tintenfleck ohne Lesebeeintrachtigung

T. 49 ZZ1 Vc: Auflosungszeichen nicht ganz deutlich

T. 49 ZZ1 Tenor2: Textierung: ,lei”, ,,i“ auf ZZ4

T. 49 ZZ3 Orgel: X—Zeichen in blauer Tinte liber Orgelstimme

T. 49 ZZ1-3 Orgelsopran: Halbe Note ¢ — 4tel Note h’ durchgestrichen, mit Ganzer Note
g’ Uberschrieben

T. 49 7Z1-3 Orgelalt: Halbe Note e’ — 4tel Note d‘ durchgestrichen, mit Ganzer Note
g’ Uberschrieben

T. 49 ZZ1 Orgelstimme: sol zwischen beide Orgelsysteme geschrieben

T. 50 bis T. 51 Bass2: fehlender Taktstrich erganzt

T. 50 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,f“ in schwarzer Tinte zwischen den Systemen

T. 51 bis T.52 Orgelbass: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 51 ZZ4 bis T. 52 ZZ1 zwischen Tenor2 und Bass1: gewellte Linie ohne Belang

T. 53 ZZ3 VI 1: nachtraglicher mit Bleistift hinzugefigter Orgelpunkt weggelassen
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T. 53 72724 VI 1: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, 4tel-Pause, mit 8tel ¢’ — 8tel
d’ Giberschrieben

T. 53 7274 VI 2: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, 4tel-Pause, mit 8tel ¢’ — 8tel
d’ Giberschrieben

T. 53 ZZ3 Va: Fehlerkorrektur, 4tel Note h mit Bleistift mit 4tel Note c’ Uberschrieben
T. 53 ZZ3 Va: nachtraglicher mit Bleistift hinzugefligter Orgelpunkt weggelassen

T. 53 774 Va: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, mit 8tel ¢’ — 8tel
d’ Giberschrieben

T. 53 273 Vc/Kb: fehlende doppelte Halsung nach unten erganzt

T. 53 ZZ4 Vic/Kb: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, in Vc mit 8tel
¢’ — 8tel d’, in Kb mit 4tel-Pause tiberschrieben

T. 53 ZZ3 Sopran: nachtraglicher mit Bleistift hinzugefligter Orgelpunkt weggelassen

T. 53 ZZ3 Tenorl: Fehlerkorrektur, 4tel Note h mit Bleistift mit 4tel Note ¢’ liberschrieben
T. 53 ZZ3 Tenorl: mit Bleistift notiertes X—Zeichen lber der 4tel Note ¢’ durchgestrichen
T. 53 7274 Tenor2: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, 4tel-Pause radiert

T. 53 ZZ4 Tenor2: fehlerhaftem Geviertstrich in Textierung weggelassen

T. 53 ZZ3 Orgel: nachtraglicher mit Bleistift hinzugefligter Orgelpunkt weggelassen

T. 53 Einzelstimme—Orgel: roter Tintenfleck am linken Rand; keine Fermate

T. 54 ZZ4 VI 1: Tintenfleck auf a ohne Lesebeeintrachtigung

T. 54 771 Kb: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, Ganze Note G einen Takt zu friih notiert
T. 54 ZZ1 Orgelalt: Fehlerkorrektur, notiertes e durchgestrichen

T. 54 ZZ1 Orgelalt: Fehlerkorrektur 4tel Note 3‘ durchgestrichen

T. 55 zwischen VI 2 und Va: nach oben links zeigender Pfeil durchgestrichen

T. 55 771 Kb: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, fehlerhaftes Durchstreichen radiert
T. 55 ZZ2-3 Bass1: Textierung durchgestrichen, auf ZZ4 und T. 56 ZZ1 verlegt

T. 55 Orgelsopran: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, vermutlich punktierte 4tel f* —
8tel e’ — 4tel d** 8tel ¢’ — 8tel h’, durch punktierte 4tel d*“ — 8tel ¢’ — 4tel h* 8tel a* — 8tel
g’ ersetzt

T. 55 ZZ2-3 Orgeltenor: Tintenfleck ohne Lesebeeintrachtigung
T. 56 ZZ1 Va: Tintenfleck auf e

T. 56 ZZ3 Va: Tintenfleck tber und hinter fis

T. 56 ZZ4 Va: Einzelstimme 4tel Note h

T. 56 — T. 58 Bass2: fehlende Textierung erganzt

T. 56 ZZ3 Orgeltenor: Halbe Note dis durchgestrichen

T. 57 ZZ1 Bass: Auflésungszeichen vor d hinzugefiigt

86



T. 57 Orgeltenor: Ganze Note d
T. 58 —T. 59: Uber der Partitur steht in violettem Buntstift notiert: (Orgel ibernehmen)

T. 58 ZZ1 Orchesterstimmen: zwischen den vier Systemen steht je ein vertikaler Strich in
gleichem violetten Buntstift

T. 58 ZZ3—4 VI 1: urspriinglich Halbe Pause, daraus eine 4tel-Pause und 4tel Note c’

T. 58 ZZ2 Va: urspriinglich 4tel-Pause, mit Notenkopf auf d‘, dann mit Notenkopf auf
¢’ Uberschrieben, dariiber steht schlecht lesbar do

T. 58 ZZ3 Va: notierte Halbe Pause nicht wegradiert

T. 58 bis T. 59 Va: aus Einzelstimme tGibernommen

T. 58 bis T. 59 Vc: aus Einzelstimme Gbernommen

T. 58 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte zwischen und unter den Systemen
T. 59 VI 1: Ganze Pause durchgestrichen

T. 60 ZZ3 VI 2: Halbe Note ¢’ durchgestrichen, mit Halbe Note e’ liberschrieben

T. 60 Vc/Kb: fehlende doppelte Halsung

T. 60 ZZ1 Tenorl: oktavversetzte H durchgestrichen, mit 4tel Note h Gberschrieben
T. 60 ZZ4 Orgelbass: Tintenfleck auf 8tel A

T. 60 ZZ1-2 Einzelstimme—Orgel: cresc.—Gabel in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 60 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: unteres System Halbe Noten c und g mit Bleistift — Basslinie
aus Partitur itbernommen

T. 61 ZZ1 Vc: durchgestrichene 4tel-Pause

T. 61 ZZ2 Vc: in Einzelstimme mit Solo vermerkt

T. 61 ZZ3 Vc: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 61 Kb: pizz in Einzelstimme durchgestrichen

T. 61 ZZ1-3 Einzelstimme—Orgel: decresc.—Gabel zwischen den Systemen
T. 62 7272 Va: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 62 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,pp“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 63 ZZ3 VI 1: 8tel e” durchgestrichen, mit 8tel f** (iberschrieben

T. 63 ZZ3u VI 1: 8tel a” und g** erkennbar, Notenname sol hinzugeschrieben, aus
Einzelstimme a“* ibernommen

T. 63 ZZ3—-4 VI 2: Fehlerkorrektur, 8tel e’ — 8tel g — 8tel a’ — 8tel h’, mit 8tel f' — 8tel a“ — 8tel
c'‘ —8tel d* iberschrieben

T. 63 in Taktstrich: ,,arco” notiert, vermutlich weil Kb vorher pizz spielen sollte
T. 63 Tenorl: Einsatz in Partitur auf ZZ1, fiir Ausgabe aus Einzelstimme libernommen,
T. 64 ZZ1 Vc: Doppelte Halsung ergénzt

T. 64 Tenor2: Fermate durchgestrichen
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T. 64 Bassl: Punkt Gber der Note (Punkt der Fermate)

T. 64 Einzelstimme—Orgel: Bindebdgen mit Bleistift

5.2.2 Gloria.

Instrumentenangabe: Viol.l, Il, Viola, Cello e Basso, Sopr. Ten |, Ten Il, Bass, Org.
Vc und Kb in einem System, Chor lUberwiegend 4st.

In Einzelstimmen: Con moto, Lebhaft

Zwei Systeme pro Seite notiert.

Vc/Kb: in einem System notiert, jedoch keine konsequente Halsung

T. 1: Dynamikangabe ff in Streicher, Chor ohne dynamische Angabe
T. 1ZZ2 Tenor2: fehlerhafte 8tel a in punktierte 4tel a verbessert

T. 1 bis T. 95 Bass: fehlende Textierung erganzt

T. 1 bis T. 29 Org: leer, aus Einzelstimme Gbernommen

T. 1 Einzelstimme—Orgel: ,,ff* in Bleistift

T. 3 ZZ2 Bass: fehlende Pause erganzt

T. 3 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: ,mf“ in Bleistift

T. 5 ZZ2 Va: punktierte 4tel f mit punktierter 4tel g liberschrieben

T. 5 2Z2—-4 Kb: zwei 4tel-Pausen und 4tel H erganzt, aus Einzelstimme Glbernommen
T. 5 ZZ1u Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte

T. 6 ZZ3 VI 1: roter Tintenfleck (iber dem System

T. 6-8 VI 1/VI 2/Va: Abbreviatur

T. 6 ZZ2 Vc: 4tel gis durchgestrichen und durch zwei 8tel e — d ersetzt
T. 6 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: Alt und Tenor 4tel-Pause erganzt

T. 7 ZZ3 VI 1: roter Tintenfleck (iber dem System

T.7 223 VI 1: Wasserfleck

T.7 Z21-3 VI 2: Tintenfleck in roter Tinte

T. 7 ZZ1 Va: punktierte Halbe Note his durchgestrichen, durch punktierte Halbe Note gis
ersetzt

T. 7 ZZ1 Einzelstimme-Orgel: Auflésungszeichen, Kreuzzeichen und b-Zeichen erkennbar
T. 8 Va: vor dem Takt horizontaler Strich mit Bleistift als Orientierungshilfe

T. 8 Tenorl: vor dem Takt schrager (von links unten nach rechts oben) Strich mit Bleistift als
Orientierungshilfe

T. 8-9 Tenorl: in parallelen Oktaven notiert, untere weggelassen, aus Einzelstimme
ubernommen
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T.92771 VI 1: ritard”

T.9 771 Va: ,ritard.”

T. 9/10 Uber dem Taktstrich: Studierbuchstabe A in roter Tinte

T. 9/10 Uber dem Taktstrich Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe A in roter Tinte
T. 10 ZZ1-2 Einzelstimme—Orgel: ,ritard” in roter Tinte Giber dem System

T. 11 ZZ2-3 Tenor2: fehlerhafter Balken durchgestrichen

T.12 ZZ3u—-4 VI 1: Abbreviaturen

T. 12 771 Sopran/Tenorl/Tenor2/Bass: fehlende Textierung ,te” erganzt

T. 12 ZZ3 bis T. 13 ZZ2u Einzelstimme—Orgel: cresc.—Gabel (iber dem System in roter Tinte
T.13 ZZ3 bis T. 15 ZZ2 VI 1: Abbreviaturen

T. 13 ZZ4u Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte

T. 14 Va: vor dem Takt horizontaler Strich mit Bleistift als Orientierungshilfe

T. 14 Tenorl: vor dem Takt ,,T“ notiert samt schragem (von links unten nach rechts oben)
Strich mit Bleistift als Orientierungshilfe

T. 14 bis Schluss Tenor2: im Bassschliissel notiert, zu Violinschliissel gedandert

T. 14 die Gbrigen Stimmen: fehlende Notenschlissel

T. 14, Seitenanfang: eckige Klammer fir Streicher und Chor, Akkolade fiir Orgelstimme
T. 14 bis T. 15 ZZ2 VI 2/Va/Vc: Abbreviaturen

T. 14 Bass/Org: Tintenfleck

T. 15 ZZ1 VI 1: zwei 16tel g”’ durchgestrichen, durch zwei 16tel e’ ersetzt

T. 15 ZZ3 Vc: fehlende Note, 4tel g aus Einzelstimme (ilbernommen

T. 15 Einzelstimme—Orgel: ,ritard” in roter Tinte (ber dem System

T. 16 ZZ1: Studierbuchstabe A (!) in schwarzer Tinte Gber der Partitur (in VI 1-Einzelstimme
durch Rasur getilgt!)

T. 16 ZZ2 VI 1: roter Tintenfleck Gber dem System

T. 16 ZZ2—4 Vc: Bogen aus Einzelstimme Gbernommen

T. 16 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Atemzeichen in roter Tinter vor ZZ2; ,,p“ in roter Tinte
T. 17 bis T. 19 Tenorl/Tenor2/Bass: fehlende Textierung erganzt

T. 17 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte weggelassen

T. 17 bis T. 18 Einzelstimme—Orgel: ,Gra- - -ti-as” in schwarzer Tinte zwischen System
weggelassen

T. 19 ZZ3 Va: Uberzahlige 4tel-Pause weggelassen
T. 20 Va: vor dem Takt horizontaler Strich mit Bleistift als Orientierungshilfe
T. 20 Tenorl: vor dem Takt T in Bleistift notiert als Orientierungshilfe
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T. 20: eckige Klammern fiir Streicher und Chor, Akkoladen fiir Orgelstimme

T. 20 ZZ4 VI 2: fehlendes Auflésungszeichen erganzt; punktierte 8tel und 16tel mit Fahnchen
notiert, durch Balken verbunden

T. 20 Tenor2: Kreuzvorzeichen auf zweiter Zwischenlinie durchgestrichen
T. 20 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,ff“ in roter Tinte

T. 21 ZZ1-2 Vc: Bindebogen durchgestrichen

T. 21 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte

T. 21 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: Halbe Note e’ teilweise durch Rasur getilgt, mit Halber Note
d’ Gberschrieben

T. 21 ZZ2-4 Einzelstimme—Orgel: ,pro-pter” in schwarzer Tinte zwischen Systemen
weggelassen

T. 22 ZZ4u VI 1: 8tel h’ durchgestrichen, durch 8tel gis’ ersetzt

T. 22 Tenor2: vertikaler Strich unter dem Kreuzvorzeichen, ohne Bedeutung
T. 22 ZZ3 Tenor2: fehlendes Kreuzvorzeichen vor f erganzt

T. 23 ZZ1 VI 1: 4tel ¢” durchgestrichen, durch 4tel a’ ersetzt

T. 23 ZZ2u VI 1: 8tel e” durchgestrichen, durch ¢” ersetzt

T. 24 ZZ3 VI 1: erste 16tel doppelte Halsung weggelassen, ohne Bedeutung
T. 24 VI 1/VI 2/Va: Abbreviaturen

T. 25771 VI 2: 4tel e” mit 4tel ¢”” Uberschrieben

T. 257722 VI 2: ,,p" durchgestrichen

T. 25 ZZ2 Vc: ,,p“ durchgestrichen

T. 25 ZZ1 Sopran: 4tel-Pause durchgestrichen

T. 25 ZZ2 bis T. 26 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,,Do-mine De-“ in schwarzer Tinte zwischen
Systemen weggelassen

T. 26: Akkolade, eckige Klammern

T. 26 alle Stimmen: fehlende Notenschlussel

T. 26 Va: vor dem Takt horizontaler Strich mit Bleistift als Orientierungshilfe
T. 26 Tenorl: vor dem Takt T in Bleistift notiert als Orientierungshilfe

T. 26 ZZ1 Va: kleiner Punkt unterhalb der c—Linie, ohne Bedeutung

T. 27 ZZ2-3 Bass: fehlender Bogen erganzt

T. 28 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: ,mf“ in roter Tinte

T. 28/29 Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe B in roter Tinte

T. 29: ZZ1 Studierbuchstabe B in roter Tinte Gber der Partitur durchgestrichen und dann tber
Z72u notiert

T.29 771 VI 1: Tintenfleck links Uber der Note
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T. 29 ZZ4 VI 2: Kreuzvorzeichen vor d’ durchgestrichen

T. 29 ZZ1 Vc: Halbe Note h durchgestrichen, durch Halbe Note g ersetzt

T. 29 ZZ4 Tenorl: Kreuzvorzeichen vor d’ durchgestrichen

T. 29 Tenor2: zusatzlich notierte Bassstimme weggelassen

T. 30 bis T. 35 Einzelstimme-Orgel: mit Papierstreifen tGberklebt

T. 30 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: ,Volles Werk” in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 30 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: Halbe Note a‘ geschwarzt

T. 30 ZZ3 bis T. 31 ZZ3 Einzelstimme-Orgel: Portato-Striche (iber Akkorden in roter Tinte
T. 34 Einzelstimme-Orgel: unteres System Ganze Noten mit Halbe Pause

T. 34 ZZ3 Einzelstimme-Orgel: ,,p“ in roter Tinter zwischen den Systemen

Von T. 30 bis T. 34 basiert das Lesartenverzeichnis der Streicher auf den Einzelstimmen, weil
diese nicht in der Partitur notiert sind:

T.30 772 bis T. 31 ZZ4 VI 1: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 30 ZZ4 bis T. 31 ZZ4 VI 1: aus Einzelstimme ibernommen, Abbreviaturen, Tintenflecke
T.30 773 bis T. 31 ZZ4 VI 2: aus Einzelstimme ibernommen, Abbreviaturen

T. 30: ff bei VI 1 auf ZZ2; bei VI 2 auf ZZ3; bei Va auf ZZ3; bei Vc auf ZZ3; bei Kb auf ZZ3
T. 30 ZZ4 Va: 4tel e durchgestrichen, durch 4tel e’ ersetzt

T. 30 ZZ3—-4 Vc: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, 4tel a—ain
blauem Buntstift

T. 30 Kb: ZZ1 4tel A mit Halber Note A Uiberschrieben; ZZ2 4tel-Pause durchgestrichen
T. 31 bis T. 34 Vc: in Einzelstimme Uberklebt

T. 31/32 Kb: iber dem Taktstrich steht ,usw.”, was sich auf die Akzente bezieht.

T. 32 ZZ2u Kb: Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 34 771 VI 1: 4tel-Pause in Partitur, 4tel e aus Einzelstimme Gibernommen

T. 34 771 VI 2: 4tel-Pause in Partitur, 4tel ¢’ aus Einzelstimme {ibernommen

T. 34 771 Va: 4tel-Pause in Partitur, 4tel c aus Einzelstimme ibernommen

T. 34 Vc: in Einzelstimme Ganze Note c’, Mix aus beidem?! 4tel ¢ — Halbe g — 4tel g

T. 30 bis T. 34 Org: Orgelstimme aus Einzelstimme lGbernommen, weil durch Tintenflecke z.T.
unleserlich

Ab T. 35 basiert sich das Lesartenverzeichnis wieder auf der Partitur:

T. 34 Tenorl/Tenor2/Bass: fehlende Textierung ,,-tens” erganzt

T. 35 ZZ1 VI 1: 4tel-Pause durchgestrichen, durch 4tel ¢’ ersetzt
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T. 35 VI 2: undefinierbares Zeichen mit Bleistift; mit Bleistift vereinfachte Rhythmisierung
eingeschrieben: 4tel-Pause (punktierte) Halbe Note c’

T. 35 ZZ1 Vc: 4tel Note c durch Rasur getilgt, durch 4tel Note a ersetzt

T. 36 ZZ1 VI 2: erste 8tel ¢’ mit 8tel d’ Gberschrieben, ,,re” rechts unterhalb der 8tel notiert
T. 36 ZZ2 VI 2: Halbe Note d‘ mit Bleistift notiert

T. 36 ZZ1 Va: doppelte Halsung weggelassen

T. 38 Va: vor dem Takt horizontaler Strich mit Bleistift als Orientierungshilfe

T. 38 Tenor2: vor dem Takt T in Bleistift notiert als Orientierungshilfe

T. 38: eckige Klammern fiir Streicher und Chor, Akkolade fiir Orgelstimme, keine
Notenschllssel

T. 38 ZZ1 VI 1: Notenkopf auf d“ durch Rasur getilgt, Notenhals mit 16tel a”* Gberschrieben
T. 38 VI 1: Abbreviatur

T. 38 Tenor2: zusatzlich notierte Bassstimme weggelassen

T. 39 ZZ1 VI 1: Studierbuchstabe C in roter Tine Gber dem System

T. 39 774 VI 1: einzelne Noten mit Fahnchen, Balken aus Einzelstimme ibernommen

T. 39 ZZ4 VI 2: fehlende Punktierung erganzt

T. 39 ZZ1-3 Sopran: zweistimmig notiert, untere Stimme punktierte 4tel ¢’ — 8tel ¢’ — 4tel
¢’ weggelassen

T.39 ZZ4 bis T. 51 ZZ4 Org: Noten in roter Tine notiert

T. 39 ZZ4 Einzelstimme-Orgel: ,,f“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 40 Einzelstimme-Orgel: ,Je— —su” in schwarzer Tinte zwischen den Systemen

T. 41 ZZ2 Einzelstimme-Orgel: ,,Chri— =" in schwarzer Tinte zwischen den Systemen

T. 42 772 VI 1: zwei einzelne 8tel mit Fihnchen notiert, Balken aus Einzelstimme
Ubernommen

T. 42 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Atemzeichen in roter Tinte in beiden Systemen; ZZ2 ,ff“ in
roter Tinte zwischen den Systemen; ZZ2-72Z4 Akzente in roter Tinte (iber dem Sopran

T. 43 ZZ1 Vc: 4tel ¢ mit Halber Note c Uberschrieben, 4tel Pause auf ZZ2 durchgestrichen

T. 43 ZZ2 bis T. 44 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,Volles Werk” in roter Tinte (iber dem System;
,Domi—ne Deus” in schwarzer Tinte zwischen den Systemen

T. 44 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: staccato—Punkte mit Bleistift; ZZ2 Akzent mit Bleistift; ZZ2
Orgelbass: Halbe Note ¢ durch Rasur getilgt, durch Halbe Note A ersetzt

T. 44 Va: vor dem Takt horizontaler Strich mit Bleistift als Orientierungshilfe
T. 44 Tenor2: vor dem Takt T in Bleistift notiert als Orientierungshilfe

T. 44: eckige Klammern, Akkolade, keine Notenschlissel

T. 44 ZZ1u VI 2: 8tel e’ als dlinner Punkt, weggelassen

T. 44 bis T. 50 Tenorl/Tenor2/Bass: fehlende Textierung erganzt
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T. 45 771 Vc/Kb: 4tel A mit 4tel G Uberschrieben

T. 45 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe C in roter Tinte; staccato—Punkte mit
Bleistift

T. 45 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: Akzent mit Bleistift

T. 46 ZZ3 Tenor1: 4tel a mit Halber Note a liberschrieben

T. 47 Z21u-ZZ4 VI 1/Va: 16tel-Abbreviatur

T. 47 ZZ1u-ZZ4 V| 2: 16tel-Abbreviatur aus Einzelstimme libernommen

T. 47 773 Va: 16tel eis’ — 16tel d’ mit 16tel d — 16tel c Gberschrieben, Akzidentien nicht
entsprechend verschoben

T. 49 ZZ1 VI 1: Oktavierungshinweis mit Wellenlinie bis T. 50 ZZ2, in Einzelstimme beginnend
von T. 48 774, aus Einzelstimme ibernommen

T.49 ZZ1 VI 1: ,,dim” durchgestrichen

T. 49 ZZ2 VI 1: Notenkopf auf ¢’ durch Rasur getilgt

T. 49 ZZ1 VI 2: Oktavierungshinweis durch Wellenlinie

T. 49 ZZ2 Va: ,,dim“ durchgestrichen

T. 49 rechts vom System von VI 2/Va: Bogenlinie ohne Bedeutung

T. 49 ZZ1-4 Einzelstimme—Orgel: ,decresc.—Gabel in roter Tinte (iber dem System

T. 49 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: ,rit”“ mit Bleistift Giber dem System; Atemzeichen in roter
Tinte; ,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 50 Tenor2: vor dem Takt T in Bleistift notiert als Orientierungshilfe

T. 50: eckige Klammern, Akkolade, keine Notenschlissel

T. 50 VI 1: oct mit Wellenlinie Gber dem System

T. 50 ZZ2 Vc: in Einzelstimme ,,ff“ mit ,,solo”

T. 50 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 51 ZZ4 Vc: 4tel g durchgestrichen, durch 4tel e ersetzt

T. 51 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe D in roter Tinte mit roter Tinte
durchgestrichen

T. 51 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,pp“in roter Tinte Gber dem System

T. 51 ZZ4 bis T. 52 Einzelstimme—Orgel: ,Qui tol-“ in schwarzer Tinte zwischen den Systemen
T. 52 alle Stimmen: Taktwechsel nach % (ohne doppelten Taktstrich)

T. 52: Studierbuchstabe D in roter Tinte (ber dem System

T.52 ZZ1 VI 2: Gberzdhlige 8tel-Pause weggelassen

T. 52 Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe D in roter Tinte mit roter Tinte durchgestrichen;
Studierbuchstabe D in roter Tinte; ,Andante” in schwarzer Tinte Gber dem System

T. 53 VI 1: zwei Ganze (?) Pausen Ubereinander
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T. 55 Kb: ZZ1 und ZZ3 4tel A durchgestrichen, durch 4tel F ersetzt

T. 53 bis T 55 Einzelstimme-Orgel: 3-taktige Pause

T. 56 Tenor2: vor dem Takt T in Bleistift notiert als Orientierungshilfe

T. 56: eckige Klammern, Akkolade, keine Notenschlissel

T. 56 ZZ2 Vc: Ganze Note e

T. 56 bis T 59 Einzelstimme-Orgel: mit roter Tinte durchgestrichen und neu geschrieben

T.56 TT2 bis T. 57 ZZ1 Einzelstimme-Orgel: ,mi—se—re—" in schwarzer Tinte zwischen den
Systemen

T. 58 Vc: Doppelhalsung weggelassen

T. 60 ZZ3 VI 2: 4tel b durchgestrichen, durch 4tel e ersetzt

T. 60 ZZ3 Kb: 4tel Ais mit Bleistift durchgestrichen, durch cis ersetzt
T. 61 ZZ3u VI 1: blauer Tintenfleck

T. 61 7271 VI 2: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, in Bleistift mit
4tel d’ Giberschrieben

T. 61 771 Va: 4tel

T. 61 Einzelstimme-Orgel: 8-taktige Pause, Ziffer 10 mit roter Tinte durchgestrichen, durch
Ziffer 8 in roter Tinte ersetzt

Fiir die vorliegende Ausgabe wird die kiirzere Version Gibernommen, und das
Lesartenverzeichnis wird anhand der Einzelstimmen erstellt.

T.61VI1:,legato” in schwarzer Tinte liber dem System

T.61VI2:,p"in schwarzer Tinte unter dem System, decresc.—Gabel in schwarzer Tinte liber
dem System

T. 61 Va: ,,pp“ in schwarzer Tinte unter dem System durchgestrichen, ,Solo” in schwarzer
Tinte Uber dem System

T.62 VI 1: ,poco rit.” in schwarzer Tinte Gber dem System

T.62 7222 VI 1: ,,pp“ in schwarzer Tinte unter dem System

T. 62 ZZ3 VI 1: Bogenkorrektur von T. 62 ZZ3 bis urspriinglich T. 63 ZZ3 auf T. 63 ZZ2 verkiirzt
T.62/63 VI 2: ,,pp“ in schwarzer Tinte unter dem Taktstrich

T. 62 Kb: erstes ,p“ eines ,,pp” unter dem System mit Bleistift durchgestrichen; decresc.—
Gabel in roter Tinte Gber dem System

T. 63 Vc: ,,pp“ in roter Tinte unter dem System, doppelt unterstrichen mit Bleistift
T. 63 bis T. 69 Va: mit Papierstreifen tGberklebt
T. 63 Va: Wechsel in den Tenorschliissel

T. 63 Kb: sieben nachfolgende Takte mit Bleistift, schwarzer und roter Tinte durchgestrichen,
Ziffer 5 Gbergrol3 in roter Tinte, bedeutet Pause bestehend aus 5 Takten

T. 64 bis T. 69 VI 1: mit Papierstreifen Gberklebt, Taktstriche und Noten in roter Tinte
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Zwischen T. 64 und T. 65 VI 2: Takt durchgestrichen

T. 64 bis T. 69 Vc: mit Papierstreifen liberklebt, Taktstriche und Noten in roter Tinte
T. 66 ZZ3 Vc: 4tel ¢ mit Bleistift durchgestrichen und durch 4tel e in Bleistift ersetzt
Vor Notensystem beginnend mit T. 67 Va: ,mf” in schwarzer Tinte ohne Bedeutung
T. 68 ZZ1-2 VI 1: cresc.—Gabel in roter Tinte liber dem System

T. 68 bis T. 69 Vc: Notenlinien in roter Tinte am Systemende hinzugefiigt

T. 69 Vc: sechs nachfolgende Takte mit Bleistift und in roter Tinte durchgestrichen; Pfeil in
roter Tinte zeigt auf T. 70

Zwischen T. 69 und T. 70 VI 1: Pausentakt mit dunklem Lilabunt- und Bleistift durchgestrichen

und mit Pfeil in Bleistift von T. 69 ZZ3 nach T. 70 ZZ1

T. 68 Va: punktiert Halbe h mit Bleistift durchgestrichen, durch punktierte Halbe g mit
Bleistift ersetzt

T. 69 Va: nachfolgende Systempassage mit schwarzer Tinte durchgestrichen

T. 69 VI 2: ,ff“ in schwarzer Tinte durchgestrichen, durch ,mf“ ersetzt

T. 69 Kb: ,mf“ in schwarzer Tinte unter dem System

T.70ZZ1 VI 1: ,mf“ in schwarzer Tinte unter dem System

T. 70 Va: Wechsel in den Altschlissel; ,mf” in schwarzer Tinte unter dem System

T. 70 Kb: punktierte Halbe H mit Bleistift durchgestrichen, durch punktierte Halbe fis in
Bleistift ersetzt

Ab T. 71 wird das Lesartenverzeichnis wieder anhand der Partitur erstellt.
T. 62 keine Akkoladen, keine eckige Klammer, keine Notenschlissel

T. 68 keine Akkolade, keine eckige Klammer, keine Notenschlissel

T. 69 Einzelstimme-Orgel: ,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 69 bis T. 70 Einzelstimme-Orgel: ,Susci—pe, Sus—ci—pe” in schwarzer Tinte zwischen den
Systemen

T. 71/69 zweifach unterstrichenes O

T. 70 ZZ1 Vc/Kb: H/dis durchgestrichen, durch fis in roter Tinte ersetzt
T. 72 keine eckige Klammer, aber Akkolade, keine Notenschlissel

T. 74: Studierbuchstabe E in roter Tine

T. 74 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: ,ff“ in roter Tinte

T. 75 VI 1: X-Zeichen Uiber dem System mit Bleistift; ZZ1u—ZZ2u Bogen (iber drei 8tel mit
Bleistift durchgestrichen

T. 75 ZZ1u-ZZ2 VI 2/Va: Bogen liber zwei 8tel mit Bleistift durchgestrichen
T. 76 ZZ1-2 Sopran/Tenor2: Textierung von ,dexte-“ nach ,,dex-te-“ verbessert

T. 77 Va: 8tel-Pause mit Halben Noten a/c’ Giberschrieben
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T. 77 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte

T. 90: Doppelstrich bei Streicher und Chor, Akkolade, keine eckige Klammer, keine
Notenschlissel

T. 78 ZZ2 Sopran: 4tel f* — f* durchgestrichen, Textierung ,,mi-se” nicht durchgestrichen

T. 79 ZZ3 Tenorl: Textierung ,,re” durchgestrichen

T. 80 ZZ1 VI 1: Halbe Pause anstatt 4tel-Pause notiert (3% Takt); ZZ2 4tel a‘ mit Tintenfleck
T. 80 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe E in roter Tinte

T. 82 ZZ2 Sopran: 4tel a’; ZZ3 8tel g’ mit 8tel e’ Giberschrieben, aus Einzelstimme
ubernommen

T. 84: Doppelstrich bei Streicher und Chor, keine Akkolade, keine eckige Klammer, keine
Notenschllssel

T. 84 ZZ2 Va: punktierte 4tel g durchgestrichen, durch punktierte 4tel e ersetzt

T. 84 ZZ2 Kb: Notenkopf auf A durchgestrichen

T. 84 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 84 ZZ4u Einzelstimme—Orgel: Taktartangabe ,,C” in roter Tinte ohne Doppelstrich
T. 85: Angabe der neuen Taktart C ohne Doppelstrich

T. 85 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Fermate in roter Tinte

T. 85 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: Atemzeichen und ,,f“ in roter Tinte

T. 85 773 bis T. 86 ZZ4 Einzelstimme—O0Orgel: ,,Quo—ni—am tu solus” in schwarzer Tinte
zwischen den Systemen

T. 87 ZZ2 Va: 4tel A mit Bleistift durchgestrichen und mit G liberschrieben

T. 87 ZZ3 Tenorl: fehlende Halsung erganzt

T. 89 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,ff“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 90 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Hilfslinie oberhalb des unteren Systems notiert

T. 90: Doppelstrich bei Streicher und Chor, keine Akkolade, keine eckige Klammer, keine
Notenschllssel

T. 90 2Z1-2 VI 1: Abbreviatur

T. 90 ZZ1 Tenor2: Halbe Note ¢ mit Halber Note g liberschrieben

T.91 ZZ1u-4 VI 1/VI 2/Va: Abbreviatur

T.91 ZZ2u VI 1: 8tel/16tel h’ mit 8tel/16tel ¢’ Gberschrieben

T. 92 Einzelstimme—Orgel: ,,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 92 ZZ3-4 Einzelstimme—Orgel: ,ritard.” in roter Tinte tiber dem System
T. 94 VI 2: Partitur zweistimmig, Einzelstimme nur gis*

T. 94 Va: Partitur e‘, Einzelstimme E*

T. 94 Vc: Partitur Pause, Einzelstimme oktaviert Va—Stimme
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T. 94/95: Doppeltaktstrich
T. 94/95 Einzelstimme—Orgel: Doppeltaktstrich

T. 95 alle Stimmen ohne Notenschlissel (Taktartangabe), keine eckige Klammer, keine
Akkolade; leicht schrager Strich (links unten, nach rechts oben) links von Vc/Kb—Stimme O
zweifach unterstrichen vor Orgelstimme (unteres System)

Orgelstimme in Partitur ausnotiert. An und fiir sich identisch, nur in T. 109 ist die Fassung in
der Partitur reicher an Diminutionen, colla parte mit Streichern

T. 95 ZZ1 Sopran: ,ff“, 4tel ¢’ weggelassen

T. 95 Einzelstimme-Orgel: schrager Schriftzug in Bleistift: ,,BaR fest einsetzen” mit Pfeil zur
Ganzen Note e, ,f“ vor der Ganzen Note e, ,solo” unter der Ganzen Note e

T. 95 ZZ2 bis T. 96 ZZ3 Einzelstimme-Orgel: ,,cum sancto Spi—ri—tu“ in schwarzer Tinte
zwischen den Systemen

T. 95 ZZ3 Einzelstimme-Orgel: ,man.” in roter Tinte unter dem System

T. 95 ZZ4 bis T. 96 ZZ4 Einzelstimme-Orgel: unterstrichenes ,,Con moto” mit Bleistift (iber
dem System

T. 96 ZZ4u Va: Versetzungszeichen durch Rasur getilgt

T. 97 7Z1 Vc/Kb: 4tel H in Partitur

T. 97 ZZ1 Bass: 4tel a durchgestrichen, durch 4tel f ersetzt

T. 98 ZZ1 VI 1: Studierbuchstabe F in roter Tinte tiber dem System

T. 98 ZZ1 Einzelstimme-Orgel: Studierbuchstabe F in roter Tinte (iber dem System
T. 98 772 Va: 8tel-Pause mit 8tel a iberschrieben

T. 99 7ZZ2 VI 2: Punktierung durchgestrichen

T. 99 274 Vic/Kb: Punktierung weggelassen

T. 99 ZZ1u Bass: 8tel c mit 8tel dis Uberschrieben

T. 100 schrager Strich (links unten nach recht oben) vor Vc/Kb—Stimme, Doppelstrich vor
Streicher und Chor, keine Akkolade, keine eckige Klammer, keine Notenschliissel

T. 100 ZZ2 VI 2: gebogener Strich ohne Bedeutung
T. 100 ZZ4 Va: 8tel e’ mit 8tel d’ liberschrieben

T. 101 ZZ1-2 VI 2: 4tel g* — (falschlich) punktierte 4tel g‘ durchgestrichen, durch 4tel e — 4tel
e’ ersetzt

T. 101 ZZ2 Va: Kreuzvorzeichen auf zweiter Linie durchgestrichen, durch Kreuzvorzeichen vor
4tel g ersetzt

T. 102 ZZ1u VI 1: Punktierung der 16tel ¢’ weggelassen

T. 103 ZZ1 VI 1: Balken nach unten versetzt, oberer Balken nicht entfernt (ergibt zwei 16tel
Noten, korrigiert); ZZ1u Fehlerkorrektur (urspriinglich 8tel ¢’ ?) durch Rasur getilgt

T. 103 ZZ3u Vc/Kb: 8tel f zundchst mit Fihnchen notiert, dann mit Balken
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T. 103 ZZ1 Sopran: Notenkopf auf a‘ erkennbar
T. 103 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: 4tel Note d* mit Halber Note liberschrieben
T. 103 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: Halbe Note g geschwarzt

T. 104 ZZ1 Vc/Kb: 4tel c doppelte Halsung nach unten durchgestrichen, durch Halbe Note ¢
mit Hals nach unten ersetzt

T. 104 ZZ3 Sopran: Halbe Note gis’ mit Bleistift durchgestrichen, durch Halbe Note fis* mit
Bleistift ersetzt

T. 104 ZZ3 Tenor2: 4tel g mit Bleistift mit 4tel a Gberschrieben; ZZ4 4tel a mit Bleistift
durchgestrichen, durch 4tel h ersetzt

T. 105 Doppeltaktstrich bei Streicher und Chor, keine eckige Klammer, Akkolade bei
Orgelstimme, keine Notenschlussel, schrager Strich vor Vc/Kb—Stimme (unten links nach
oben rechts)

T. 105 ZZ1u Va: fehlendes Kreuzvorzeichen erganzt

T. 105 ZZ2u Sopran: fehlendes Kreuzvorzeichen erganzt

T. 105 ZZ3 Bass: Bindebogen weggelassen

T. 106 ZZ3 VI 1: Notenkopf auf g* erkennbar

T. 106 ZZ2 Va: 4tel c mit Halber Note c iberschrieben

T. 106 ZZ1 Sopran: nicht identifizierbare Notierung in ,,D“ von ,,Dei” erkennbar
T. 106 ZZ1 Bass: Notenkopf auf e erkennbar, mit 4tel c Gberschrieben

T. 107 ZZ1 Vc: Halbe Note ais mit Halber Note gis Gberschrieben, Akzidentie wurde nicht
veschoben

T. 107 ZZ2—4 Tenor1: Textkorrektur, Bindebogen von punktierter 4tel d' — 8tel h

System von 5 Takten durchgestrichen, Streicher fast komplett ausnotiert, Sopran und Tenorl
nur 3 Takte notiert. Zuséatzliche Stimme oberhalb von VI 1 hinzugefiigt (?), in der 2. Version
weggelassen

T. 110 Doppeltaktstrich bei Streicher und Chor, keine eckige Klammer, Akkolade bei
Orgelstimme, keine Notenschlissel, schrager Strich (unten links nach oben rechts) vor
Vc/Kb—=Stimme

T. 111 ZZ1 Einzelstimme-Orgel: Studierbuchstabe G in roter Tinte (iber dem System
T. 113/114 Einzelstimme-Orgel: v—Zeichen mit Bleistift Uber dem Taktstrich

T.114 ZZ3-4 VI 1: Abbreviatur; 16tel f“—d‘“— h‘—d‘ mit 16tel f“— e’ —d‘ —
f“ Gberschrieben

T. 114 2734 V1 2/Va: Abbreviatur

T. 115 Doppeltaktstrich bei Streicher und Chor, keine eckige Klammer, Akkolade bei
Orgelstimme, keine Notenschlussel, schrager Strich mit Bleistift vor Vc/Kb—Stimme (unten
links nach oben rechts)

T. 115 72Z1-2 VI 1/VI 2/Va: Abbreviatur
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T. 115 ZZ2u VI 2: 16tel d* durchgestrichen, mit 16tel a‘ iberschrieben

T. 115 ZZ4 Va: 4tel e durchgestrichen

T. 115 ZZ1 Vc/Kb: b—Vorzeichen zwischen Notenlinien zwei und drei durchgestrichen
T. 116 Va: Abbreviatur

T. 116 ZZ1u Vc/Kb: 8tel c durchgestrichen

T. 116 ZZ3 Tenor2: Halsung fehlt

T. 117 ZZ1u-2 VI 1: Abbreviatur

T. 117 2Z1-2 V1 2/Va: Abbreviatur

T. 117 ZZ4 VI 2: 4tel €’ durchgestrichen

T. 117 ZZ4u Sopran/Tenorl/Tenor2/Bass: Atemzeichen mit Bleistift, weggelassen

T. 117 ZZ4u Einzelstimme—Orgel: Atemzeichen

T. 117/118 Einzelstimme—Orgel: Doppeltaktstrich?!

T. 117 bis T. 118 Einzelstimme—Orgel: ,,A— ———men—" in schwarzer Tinte zwischen Systemen
T. 119 222-4 V1 1/V1 2/Vc: Abbreviatur

T. 119 771 Vc/Kb: 4tel F mit 4tel G Uberschrieben

T. 119 ZZ2 Sopran: Tintenfleck

T. 120 Doppeltaktstrich bei Streicher und Chor, keine eckige Klammer, keine Akkolade, keine
Notenschlissel, schrager Strich bei Vc/Kb—Stimme (unten links nach oben recht) in Bleistift

T. 120 bis T 123/121 VI 1/VI 2/Va: Abbreviaturen
T. 120 771 VI 2: 8tel/16tel g’ mit 8tel/16tel a“ liberschrieben
T.120-T. 125/123 Sopran: zweistimmig notiert, verdoppelte Tenorstimme weggelassen

T. 121 ZZ3-4 Va: Partitur 16tel h — h mit 16tel a — a tiberschrieben, h/d —h/d mita—a
Uberschrieben

T. 121 ZZ2u Kb: 8tel H durchgestrichen

T. 121 ZZ1 Sopran: Punktierte Halbe

T. 121 771/772 Tenorl: Atemzeichen

T. 121 ZZ3 Orgeltenor: Halbe Note a fehlt

T. 122 ZZ4 Va: vertikaler Strich, ohne Bedeutung, mit 4tel-Pause liberschrieben
T. 122 Tenorl ZZ3: Halbe Note e’ mit Halber Note f* Gberschrieben

T. 122 ZZ2 Orgelalt: 4tel Pause fehlt

T. 123 bis T. 124 Einzelstimme—0Orgel: Bindebbgen mit Bleistift

T. 123 ZZ3 VI 2: 4tel 3 mit zwei Halben Noten e‘/g’ Gberschrieben
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5.2.3 Sanctus.

Andante aus Einzelstimmen GUbernommen.

T. 1 alle Stimmen: Notenschlissel und Angabe der Taktart ,,C“ fehlen
T 1VI2:,p" erganzt
T. 1 Vc: ,p“ erganzt, Tintenfleck ohne Lesebeeintrachtigung

T. 1 Org: mit roter Tinte notiertes ,,p“, unter dem System mit schwarzer Tinte notiertes

“"

»man.

T.17Z4 bis T. 2 ZZ3 Org: cresc.—Gabel mit roter Tinte notiert

T. 1 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T.1ZZ2u bis T. 2 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: cresc.—Gabel in roter Tinte

T. 2 ZZ1 VI 2: urspriingliche Halbe Note a‘ nachtraglich geschwarzt

T. 2 ZZ4 bis T. 3 ZZ1 Org: decresc.—Gabel mit roter Tinte notiert

T. 2 ZZ3u bis T. 3 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: decresc.—Gabel in roter Tinte
T. 5 Bass: Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 5 Org: unter dem System mit schwarzer Tinte notiertes ,,man.”

T. 5 ZZ1 Einzelstimme—0Orgel: ,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 6 Tenor2: Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 6 ZZ3 Orgelalt: g’ urspriinglich als 4tel notiert

T. 7 Schlissel fehlen

T. 7 bis T. 9 Sopran: zweistimmig notiert. Zweite Stimme verdoppelt Tenorltenor im Sopran
verdoppelt

T. 7: Tenorl/Tenor2/Bass: ,mf” erganzt
T. 7 bis T. 9 Bass: fehlende Textierung erganzt
T. 7 ZZ1-2 Bass: lombardischer Rhythmus

T. 8 ZZ4 Org: Dynamikangabe in schwarzer Tinte zwischen den Systemen und in roter Tinte
unter dem unteren System wiederholt

T. 8 ZZ3 Einzelstimme—0Orgel: ,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 11 Partitur ,,p“ Einzelstimmen ,f“ oder gar ,ff“—T. 12 ,f“ in Orgelstimme weggelassen
T. 11 ZZ2 VI 1: 4tel @’ durchgestrichen, durch 4tel ¢’ ersetzt

T. 11 771 Va: Fehlerkorrektur 8tel d” mit 8tel ¢’ liberschrieben

T. 12 ZZ1 Org: Dynamikangabe ,,f“ zwischen den Systemen in schwarzer Tinte angefangen
und in roter Tinte vervollstandigt, unter dem unteren System in roter Tinte wiederholt

T. 12 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 12 ZZ4 Kb: Fehlerkorrektur, urspriingliche 4tel g mit 8tel a — 8tel g (iberschrieben
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T. 13 ZZ1 Vc: Tintenfleck auf e ohne Lesebeeintrachtigung

T. 13 ZZ1 Kb: Tintenfleck auf g ohne Lesebeeintrachtigung

T. 14 773 Tenor1: Fehlerkorrektur, Halbe Note e’ mit Halber Note f‘ (iberschrieben

T. 14 ZZ1-2 Org oberes System: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 15 ZZ3u Va: Fehlerkorrektur, 8tel e’ mit 8tel d’ Giberschrieben

T. 15 ZZ4 Bass1: 4tel a und 4tel c (a weglassen)

T. 15 Einzelstimme—Orgel: ,Volles Werk“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 16 ZZ1 Va: Ansatz Ganze Note a‘, mit Ganzer Note g’ liberschrieben

T. 16: Doppelstrich gefolgt von zwei Leertakten

T. 17: Studierbuchstabe A in roter Tinte iber der Partitur

T. 17 alle Stimmen aulier Org: Notenschliissel fehlen

T. 17 bis T. 18 Tenor1: in parallelen Oktaven gefiihrt, untere weggelassen

T. 17 ZZ2 Tenor2: Fehlerkorrektur, Halbe Note Ais durchgestrichen, mit fis tiberschrieben

T. 17 Org: ,ff“ in schwarzer Tinte zwischen Systemen, ,ff“ in roter Tinte unter unterem
System wiederholt

T. 17 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,ff“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 17 bis T. 20 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,Ple—ni sunt caeli et ter—-ra” in schwarzer Tinte
zwischen den Systemen

T. 21 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: ,Volles Werk” in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 18 ZZ4 Tenorl: Fehlerkorrektur, urspriinglich 4tel e’ mit 4tel f’ Giberschrieben

T. 18 Org: ,f“ in roter Tinte unter unterem System notiert

T. 19 ZZ1-2 Sopran: Fehlerkorrektur, punktierte 4tel e”’ — 8tel ¢’ zu 4tel e’ — 8tel d”’ — 8tel ¢”’

urspringlich notiert, Korrektur mit Bleistift: Punktierung durchgestrichen, 8tel d”’
hinzugefligt und aus Fahne wurde Balken

T. 19 ZZ3 Orgelbass: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, mit Halber
Note f (iberschrieben

20 ZZ2 bis 26 Triolenabbreviaturen ohne Bogen tber der ,,3, Angabe der ,,3“ liber der 4tel
Note wird nur in den ersten Takten angegeben

T. 20 ZZ2—-4 VI 1: Fehlerkorrektur, 4tel e’ — punktierte 4tel g’ — 8tel h* durchgestrichen, mit
4tel ¢’ — punktierter 4tel e’ — 8tel g’ Giberschrieben

T. 20 ZZ1 Vc: Fehlerkorrektur 4tel e durchgestrichen mit 4tel ¢ Gberschrieben
T. 20 ZZ1 Kb: Fehlerkorrektur 4tel e durchgestrichen mit 4tel ¢ Gberschrieben
T. 20 ZZ1 Tenor2: Halbe Note c durchgestrichen, Tintenfleck auf e und g

T. 20 ZZ4 Orgelbass: Tintenfleck auf H

T. 21 ZZ3-4 VI 1: fehlende Punktierung erganzt
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T. 21 2Z2-4 VI 2: Fehlerkorrektur punktierte 4tel g’ —a — f durchgestrichen, durcha e f as

ersetzt

T. 21 bis T. 28 Vc: verdoppelt Kb, in der Partitur nicht notiert

T. 21 273 Orgeltenor/Orgelbass: 4tel notiert

T. 22 bis T. 24 Tenorl: Takte in Partitur leer, aus Einzelstimme {ibernommen
T. 22 Bass: fehlende Textierung erganzt

T. 23 ZZ2 VI 1: falschlicherweise Doppelbalken

T. 23 ZZ4 VI 1: fehlende Punktierung erganzt

T. 23 ZZ2 u. ZZ4 VI 2: félschlicherweise Doppelbalken

T. 23 Va: Punktierte 4tel g — g — ¢’ — e’ durchgestrichen, mit punktierten 4tel d‘—b — b —ges

Uberschrieben
T. 24 7Z2 VI 1: falschlicherweise doppelter Balken durchgestrichen

T. 24 7Z1-7Z2 Va: punktierte 4tel d’ — b durchgestrichen, durch fes — fes ersetzt, aus
Einzelstimme GUbernommen: punktierte 4tel f — d

T. 24 ZZ4 Va: punktierte 4tel ges durchgestrichen, durch d’ ersetzt

T. 24 ZZ1 Sopran: 4tel-Pause mit 4tel Note b’ Gberschrieben

T. 24 bis 27 Bass: fehlende Textierung erganzt

T. 25 ZZ4 VI 1: fehlende Punktierung erganzt, falschlicherweise Doppelbalken

T. 26 ZZ2u Sopran: Uber der Stimme ist mit Bleistift ein X—Zeichen gesetzt

T. 27 Va/Sopran/Tenorl/Tenor2/0rg: fehlende Orgelpunkte erganzt

T. 27 ZZ1 Bass: fehlende Punktierung erganzt

T. 27 ZZ4: Doppeltaktstrich, Studierbuchstabe C in roter Tinte

T. 27 ZZ4 Tenor2: H durchgestrichen, durch g ersetzt, Schlissel verwechselt

T. 27 ZZ4 bis T. 28 Bass: fehlende Textierung erganzt

T. 27 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,Rasch” in roter Tinte Gber dem System

T. 27 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,Hosanna” in schwarzer Tinte zwischen den Systemen
T. 27-28 Vc: Leertakte, verdoppelt Kb—stimme

T. 28 ZZ3 VI 2: fehlender Staccatopunkt erganzt

T. 29 ZZ3 Va: Fehlerkorrektur, 4tel h durchgestrichen, durch 4tel g ersetzt

T. 29 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,Ho—" in schwarzer Tinte zwischen den Systemen
T. 30 ZZ3 Kb: Marcatozeichen und oberhalb liegender Bogen durchgestrichen

T. 30 ZZ1 Bass: Halbe Note f durchgestrichen, durch d ersetzt

T. 31 bis 34 Vc: Stimme leer, verdoppelt Kb—Stimme

T. 32 ZZ1 Va: gis durchgestrichen, durch f ersetzt, Kreuzzeichen vor f vergessen
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T. 33 ZZ4 Va: Kreuz vor dem d durchgestrichen und ein Auflésungszeichen darliber notiert
T. 33 ZZ3 Sopran: zweite 8tel falschlicherweise a’ notiert, durch g’ ersetzt
T. 33 ZZ4 Bass: Tintenfleck, Note verwischt, dennoch gut lesbar

T. 34 Einzelstimme—Orgel: Orgelbass in Blauer Tinte notiert; ZZ1 4tel Noten c/g zum Teil
geloscht, durch 4tel Noten A/e ersetzt; ZZ2 4tel-Pause durch Rasur getilgt

T. 35 ZZ2 Vc: fehlendes Kreuz erganzt

T. 35 ZZ2 Kb: 4tel f durchgestrichen, durch 4tel f ersetzt, fehlendes Kreuz erganzt
T. 35 ZZ3 Tenorl: Punktierung hinter g’ durchgestrichen

T. 35 ZZ1 Bass: falsche Textierung korrigiert, ,sis” statt ,na,”

T. 35 ZZ2 Bass: fehlendes Kreuz erganzt

T. 36 ZZ4 Vc: ,,p“ durchgestrichen

T. 36 Sopran: Textierung aus Einzelstimme tibernommen, da in der Partitur falsch notiert
T. 36 ZZ1 Tenorl: Halbe Note f durchgestrichen, mit g liberschrieben

T. 38 ZZ4u VI 1: 8tel nicht eindeutig, ,,si“ hinzugeschrieben

T. 38 ZZ2u VI 2: 8tel nicht eindeutig, ,,re” hinzugeschrieben

T. 38 ZZ4u VI 2: 8tel a’ durchgestrichen, durch e’ ersetzt

T. 38 ZZ2u Va: 8tel Fahne durchgestrichen

T. 38 ZZ1-3 Tenor2: zweistimmig notiert

T. 39 ZZ1 VI 2: Tintenfleck, kein Staccatopunkt

T. 40 ZZ3 VI 2: dritte Stimme d’ durchgestrichen

T. 41 771 Kb: c notiert

T. 41 773 Tenor2: 4tel e mit 4tel ¢’ Uberschrieben

T.43 772 VI 2: oberhalb der Stimme, in Bleistift: ,2 2te” notiert

T. 46 ZZ3 VI 1: Halbe Note g’ durchgestrichen, durch f’ ersetzt

T. 47 VI 1: g’ durchgestrichen, durch e’ ersetzt mit gesetztem Notenhals

T. 47 Kb: C und c durchgestrichen, c aus Einzelstimme Gbernommen

5.2.4 Benedictus.

T.1VI1/VI 2/Va/Sopran/Tenorl/Tenor2/Bass1: Notenschlissel fehlen
T. 1 VI 2: mit Bleistift eine 2 notiert mit Pfeil zu VI 1

T. 1 Sopran/Bassl: Generalvorzeichen b auf g—Linie platziert

T. 1 bis T. 3 Org: fehlt in Partitur, aus Einzelstimme Gbernommen

T. 3 ZZ4 Tenor2: Bassschlissel

T. 3 ZZ3u Einzelstimme—Orgel: ,ritard.” in schwarzer Tinte zwischen den Systemen
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T. 4 ZZ1 Va: Fehlerkorrektur 4tel f mit Bleistift Giberschrieben zu 4tel g

T. 4 ZZ1 Bass1: Tintenfleck ohne Lesebeeintrachtigung; fehlerhaft doppelte Halsung
weggelassen

T. 6 ZZ4 Bass2: Textierung in der Partitur verbessert, aus Einzelstimmen (ibernommen
T. 7: # Zeichen links unterhalb vom 5. Notensystem (Sopran)

T. 7 Sopran: Generalvorzeichen b auf g—Linie platziert

T. 7 Sopran: Textierung in der Partitur verbessert, aus Einzelstimmen Gbernommen

T. 7 Tenorl: Textierung in der Partitur verbessert, aus Einzelstimmen tibernommen T. 7
Tenor2: Generalvorzeichen b auf d—Linie platziert, mit Bassschllissel Giberschrieben

T. 7 Tenor2: Textierung: , gui-ve” wird ,,in no”“ Allerdings meint der Komponist trotzdem ,,qui
ve” fiir die Mittelstimmen

T. 7 ZZ1 Bass1: A durchgestrichen

T. 7 Bass1: Textierung ,gui-ve” wird ,inne”, gemeint ist ,,qui ve”

T. 7 Bass2: Textierung: ,»#e“ wurde ,ve” und ,,no”

T. 7 ZZ2 Orgeltenor: 4tel g mit roter Tinte durchgestrichen und durch 4tel e erstetzt

T. 8 ZZ1 Org: oberes System: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, Halbe Note f’ und 4tel
f”” durch Halbe d’ und 4tel d”’ ersetzt

T. 8 ZZ3 Org: unteres System Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T.9ZZ1u VI 1: Bogenkorrektur, zunachst bis ZZ2u, dann bis T. 10 ZZ1 verlangert (zweiter
Bogen von T. 9 ZZ3 bis T. 10 ZZ1 mit einbezogen) aus Einzelstimme ibernommen

T. 9 2Z2 VI 2: Bogenkorrektur, zunachst bis ZZ4, durchgestrichen, dann neuer Bogen von ZZ2
bis T. 10 ZZ1

T. 9 ZZ2-3 Sopran: Fehlerkorrektur, urspriinglich 4tel h* — 8tel a“ — 8tel g’, Achtelbalken
durchgestrichen und auf ZZ2 gesetzt, 8tel h' — 8tel a‘ — 4tel g’

T. 9 ZZ2 Org: Tintenfleck ohne Lesebeeintrachtigung
T. 10 ZZ4 VI 2: 4tel ¢’ mit 4tel h Giberschrieben

T. 10 ZZ3 Vc/Kb: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, mit 4tel G
Uberschrieben

T. 10 ZZ3 Bass2: Rasur, Fehlerkorrektur
T. 10 ZZ3 Orgelalt: (Auflésungszeichen)(?) vor 4tel ¢’ durch Rasur getilgt

T. 10 ZZ4 Orgelalt: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar, mit 4tel h
Uberschrieben

T. 10 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: Halbe Note G mit Bleistift geschwarzt und 4tel Gis auf ZZ4
hinzugefiigt

T. 11 ZZ1 VI 2: fehlende Halsung erganzt
T. 11 ZZ1 Vc: Notenfleck
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T. 11 ZZ3 Sopran: Halbe Pause durch Rasur getilgt

T. 11 ZZ1 Tenor1: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar (Halbe Note c?) mit 4tel Note c
Uberschrieben

T. 11 ZZ3 Tenorl: Halbe Pause durch Rasur getilgt

T. 11 771 Bass2: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, Halbe Note ¢, mit Halber Note A
Uberschrieben

T. 11 ZZ2-4 Orgeltenor: 4tel ¢’ — d’ — e’ in roter Tinte notiert
T. 12 ZZ2-4 VI 1: 4tel h’ —cis”’ — dis”” durchgestrichen, durch 4tel a’ — h’ — cis’ ersetzt
T. 12 ZZ1 Orgelsopran: 4tel-Pause in roter Tinte notiert

T. 11 Orgelbass: Fehlerkorrektur, 4tel-Pause auf ZZ1 mit roter Tinte durchgestrichen,
nachfolgende punktierte Halbe Note a in ganze Note a korrigiert

T. 13: Kb erhalt eigenes System
T. 13 ZZ4 VI 1: 4tel ¢”” mit Auflésungszeichen durch Rasur getilgt, mit 4tel b’ (iberschrieben

T. 13 Vc: Halbe Note b wird Ganze Note b, durch durchstreichen vom Notenhals und der
Pause

T. 14 ZZ1 VI 1: Ganze Note g’ durch Rasur getilgt, mit 4tel g’ (iberschrieben
T. 16 Kb: Bogen aus Einzelstimme ibernommen

T. 16 ZZ4 Bass2: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht eindeutig identifizierbar 4tel f
(?), mit 4tel a Giberschrieben

T. 16 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Halsung nach oben von Halber Note f* durchgestrichen

T. 16 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 18 ZZ4u Va: ¢’ mit Auflésungszeichen sicherheitshalber mit Notennamen "do" bezeichnet
T. 18 Bass1: Textierung fehlt

T. 18: am rechten Rand der Seite, Bleistiftstrich in Form einer Klammer ,,)“ iber die drei
Mittelstimmen des Chores.

T. 19 bis T. 24: Vc und Kb in einem System notiert

T. 19 bis T. 39: System von Bass1 leer — Bass2 oder Einzelstimme

T. 19 ZZ4 Sopran: Atemzeichen vor ,,in“ auf alle Stimmen (ibertragen
T. 19 ZZ1 Orgelsopran: Notenkopf etwas verlaufen

T. 20 ZZ2 Orgelalt: 4tel a’ mit roter Tinte durchgestrichen, durch 4tel ' in roter Tinte ersetzt
das Kreuz vor f” mit schwarzer Tinte notiert

T. 21 ZZ3 VI 2: urspriinglich notierte 4tel Note ¢’ mit Halber Note ¢’ Giberschrieben
(Doppelhalsung)

T. 22 ZZ1 VI 2: fehlende Fahne bei 8tel ¢’ erganzt
T. 22 7Z23-4 Va: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 22 ZZ4 Bass2: Kreuzvorzeichen vor 4tel F durchgestrichen
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T.23 ZZ4 VI 1: Tintenfleck
T. 23 bis T. 24 Tenor2: fehlende Textierung erganzt

T. 23 Einzelstimme—Orgel: rote Tintenflecke tber der Partitur

T. 24 VI 1: rechts von dem Takt geht eine gewellte Linie in schwarzer Tinte zur ndchsten Seite,
schrag nach oben, um zu signalisieren, dass diese Stimme (samt VI 2, Va und Vc) ein System

nach oben wandert, um dem Kontrabass wieder ein eigenes System zu geben.

T.24 ZZ4 VI 1: 4tel g’ durchgestrichen, durch 8tel es” — 8tel g”’ ersetzt (EZ 4tel c¢*‘) aus
harmonischen Griinden, es“ zu e’ verbessert, siehe Tenorl

T. 24 ZZ4 VI 2: 4tel ' durchgestrichen
T. 24 ZZ4 Va: 4tel g durchgestrichen

T. 24 Orgelsopran: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar; Einzelstimme

Ubernommen
T. 25 7ZZ1-3 Va: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 25 ZZ1-3 Tenor2: Halbe Note g — 4tel a durch Rasur getilgt, mit Halber Note f — 4tel g
Uberschrieben

T. 25 ZZ3 Orgelalt: Halsung nach oben durchgestrichen

T. 26 ZZ4 Tenor2: zweistimmig notiert ¢’ aus Einzelstimme (ibernommen, a aus Partitur
weggelassen

T. 26 Orgelalt: Halsung von d’ (Ganze Note!) durchgestrichen, fehlerhafte Punktierung
weggelassen

T. 26 ZZ3 Orgeltenor: fis urspriinglich 4tel Note notiert, mit Halber Note liberschrieben
T. 28 ZZ4 alle Stimmen: f aus Einzelstimmen tbernommen

T. 28 7272 Vc: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 28 Tenor2: Textkorrektur

T. 28 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: Atemzeichen in roter Tinte; ,f“ in roter Tinte zwischen den

Systemen

T. 28 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,Ho—" in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 29 VI 1/VI 2/Va/Vc/Kb: fehlender Taktartwechsel ergéanzt

T. 28/29: Doppelstrich erganzt

T. 29 772-3 VI 1: Fehlerkorrektur durch Rasur

T. 29 ZZ1-2 Tenor2: Bogen erganzt

T. 29 ZZ1 Bass2: fehlende Textierung ,ni“ erganzt

T. 29 Einzelstimme—Orgel: ,,Con moto” in schwarzer Tinte Gber dem System
T. 30 ZZ1 VI 1: nicht durchgestrichene 4tel-Pause mit 4tel d’ Giberschrieben
T. 30 ZZ1 Kb: Punktierung nach Halber F durchgestrichen

T. 31 Kb: Bogen erganzt
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T. 31 ZZ1 Sopran: Bogenkorrektur, urspriinglich bis ZZ2u, dann bis T. 32 ZZ1 verlangert
T. 31 ZZ3 Sopran: Textierung durch Rasur getilgt

T. 32 ZZ3u Bass2: b—Vorzeichen weggelassen

T. 32 ZZ2u Einzelstimme—Orgel: ,ff“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 34 ZZ2u. VI 1: 8tel-Fahne durch Balken ersetzt

T.34 ZZ3u VI 1: Bogen aus VI 2 lbernommen

T.34 ZZ2u VI 2: Bogen erganzt

T. 35 ZZ2u VI 1: 8tel a” durchgestrichen

T. 35 Orgelsopran: fehlerhafte Punktierung weggelassen

T. 35 Einzelstimme—Orgel: Orgelsopran Punktierung durchgestrichen; Orgelalt Punktierung
durchgestrichen, neue Punktierung gesetzt

T. 36 ZZ1 Kb: 4tel e mit 4tel d Uberschrieben

T. 36 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Atemzeichen und ,,mf” in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 37 ZZ3 bis T. 38 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,,poco rit.” in roter Tinte Gber dem System
T. 38 7271 Va: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 38 ZZ1 Sopran: Tintenfleck auf a‘; ZZ3: 4tel f’ mit 4tel e’ Gberschrieben

T. 39 273 VI 2: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 39 ZZ1 Kb: arco erganzt

T. 39 Bass2: Notationsfehler; Halbe Note F zu 4tel F verbessert

T. 41 auf 42 VI 1: ein Bindebogen zu viel

T. 41 772 VI 2: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 41 Vc: fehlende Punktierung erganzt

T. 41 Orgelsopran: fehlende Punktierung erganzt

5.2.5 Agnus Dei.

Andante aus Einzelstimmen Ubernommen. Einzelstimme von Bratsche fehlt.

Auftakt Kb: Bogen und ,,p“ erganzt

Auftakt Org: Notenschliissel und Angabe der Taktart erganzt, Tintenflecke ohne
Lesebeeintrachtigung, Orgelstimme nicht ausnotiert, aus Einzelstimme ibernommen; nur
,Stichnoten” bis T. 3

Auftakt Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T.1 Kb: Bogen von ZZ1-2Z3, cresc.—Gabel und decresc.—Gabel erganzt
T. 2 ZZ1 Va: ,p“ erganzt

T. 2 Kb: cresc.—Gabel erganzt
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T. 2 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 3 ZZ1-3 Einzelstimme—Orgel: cresc.—Gabel in roter Tinte liber dem System
T. 4 ZZ1-3 Einzelstimme—Orgel: decresc.—Gabel in roter Tinte liber dem System

T. 4 ZZ4 bis T. 5 ZZ3 Einzelstimme—Orgel: ,,A—gnus De" in schwarzer Tinte zwischen den
Systemen

T. 5 ZZ4 Vc: 4tel f durchgestrichen, mit 4tel ¢’ liberschrieben
T. 5 ZZ1 Tenorl: doppelte Halsung weggelassen

T. 6 VI 1: punktierte Halbe g‘ — 4tel ¢’ in Bleistift mit 4tel g' — Halbe d*/ — 4tel
dis”“ Uberschrieben

T. 6 VI 2: punktierte Halbe d‘ — 4tel ¢/, Punktierung in Bleistift durchgestrichen und auf ZZ3-4
mit 4tel g — f Uberschrieben

T. 6 ZZ1 Va: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 6 ZZ3-4 Va: 4tel h — ¢’ in Bleistift mit Halber Note h liberschrieben, 4tel h auf ZzZ4
durchgestrichen

T. 6 ZZ4 Vc: 4tel ¢’ in Bleistift durchgestrichen, mit 4tel d* iberschrieben, Halbe Note h aus
Einzelstimme (bernommen

T. 6 ZZ4 Kb: 4tel e korrigiert in 4tel g aus Einzelstimme GUbernommen
T. 6 ZZ4 Sopran: 4tel ¢’ in Bleistift mit 4tel g’ (iberschrieben, ,,p“ erganzt
T. 6 ZZ4 Tenorl: 4tel ¢’ in Bleistift mit 4tel g Gberschrieben

T. 6 ZZ4 Bass: 4tel e in Bleistift mit 4tel g Gberschrieben, fehlende Textierung ,,qui” erganzt,
P erganzt

T.7 ZZ1-2 VI 1: punktierte 4tel e’ — 8tel f durch 4tel e’ — 8tel e’ — f* ersetzt, aus
Einzelstimme Gbernommen

T. 7 Tenorl: Stimme von Tenor2 mitnotiert; weggelassen

T.7 ZZ3 bis T. 8 ZZ1 Tenor1/Tenor2/Bass: cresc.—Gabel erganzt
T. 8 Einzelstimme—Orgel: 5-taktige Pause

T. 10 Kb: parallele Terzen notiert, obere Stimme weggelassen
T. 11 771-3 Va: Korrektur mit Bleistift nicht tlbernommen

T. 11 ZZ1 Vc: Notenkopf ¢’ nicht sauber notiert

T. 12 VI 1: cresc.—Gabel weggelassen

T. 12 VI 2: fehlendes Kreuz erganzt

T. 12 Va/Vc: decresc.—Gabel erganzt

T. 12 Sopran: fehlerhaft Halsung durchgestrichen

T. 13 oben links VI 1 Stimme: unleserlicher Eintrag mit Bleistift
T.13 ZZ2u VI 1: 16tel d” zu cis” verbessert

T. 13 ZZ2 Va: Kreuzzeichen vor f mit Bleistift hinzugefiigt
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T. 13 ZZ1 Sopran: fehlende 4tel fis’ mit Textierung ,,di“ erganzt, aus Einzelstimme
ubernommen

T. 13 bis T. 18 Bass: fehlende Textierung erganzt

T. 13 ZZ1u Einzelstimme—0Orgel: ,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 13 ZZ3 Einzelstimme—Orgelalt: 4tel e’ mit Halber Note e liberschrieben

T. 14 ZZ1 Va: Kreuz vor 8tel a durch Rasur getilgt

T. 15: unter Bassstimme X—Zeichen in dunkelblauem Buntstift

T. 15 bis T. 16: Kb: Bégen von Vc Ubernommen

T. 18 Sopran: ,n“ weggelassen

T. 18 ZZ4 bis T. 21 Einzelstimme—Orgel: in roter Tinte notiert

T. 19 und T. 20: Notensysteme fiir Takte hinzugefiigt, Blattfalte als Taktstrich
T. 19 ZZ2 Va: Kreuz vor a durch Rasur getilgt

T. 20 ZZ1-2 VI 2: Halbe Note e’ mit Bleistift zu 4tel Note geschwarzt, ZZ2 4tel f’ mit
Bindebogen hinzugefiigt, in der Edition als Halbe Note notiert (siehe Va)

T. 20 Vc/Kb: aus Halbe c — 4tel d — G wurde 4tel c — 4tel d — Halbe G
T. 21 VI 1: mit Bleistift notiert: 2 V = In. — 2. Violine spielt Tenorstimme.
T. 21 Einzelstimme—Orgel: ,,2. Agnus” in schwarzer Tinte zwischen den Systemen

T. 21 bis 26 Va: zweistimmig um beide Tenorstimmen zu unterstlitzen, untere Stimme
weggelassen, da von Violoncello ibernommen

T. 21 bis 22 Vc: Kopierfehler. Kontrabassstimme wurde falschlicherweise im Vc notiert. Daher

stehen im Vc nun 2 Stimmen
T. 22 Einzelstimme—Orgel: 17-taktige Pause

T. 23 ZZ3 Vc: aus Halber Note wird 4tel. (Kopierfehler) Einzelstimme punktierte Halbe a
(Bratschenstimme)

T. 23 ZZ1 Va: nicht eindeutiger Notenkopf, Notenname ,,mi“ darliber geschrieben

T. 23 ZZ1 Bass: Halbe d durchgestrichen, mit Halber Note f (iberschrieben

T. 26 ZZ4 VI 2: das in Tinte notierte g’ mit Bleistift durchgestrichen und durch ¢’ ersetzt
T. 26 ZZ4 Kb: 4tel f mit 4tel e Gberschrieben

T. 26 ZZ2 Bass: Punktierung durchgestrichen

T. 27 Va: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 27 bis 28 Bass: fehlende Textierung erganzt

T. 28 ZZ3 Vc: Halbe Note ¢ durchgestrichen

T. 28 Sopran: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar

T. 28 ZZ2—4 Sopran: zwei Bindungen, wovon eine zu viel ist. Die erste folgt den Violinen, die

zweite dem Text.
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T. 29 ZZ1 Sopran: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 30 ZZ2 Tenor2: Bindung durchgestrichen
T. 31 ZZ3 Tenor2: fehlerhafte Bindung weggelassen

T. 32 ZZ1 Tenor2: urspriinglich eine 4tel notiert. Dann zwei aneinandergebundene Halbe.
Textierung aus Einzelstimme ibernommen

T. 32 ZZ4 Sopran: Fehlerkorrektur durch Rasur erkennbar, nicht identifizierbar
T. 32 ZZ1 Tenor2: Rhythmus nicht eindeutig
T. 34 ZZ1 Kb: Auflésungszeichen vor 4tel f mit Bleistift notiert

T. 35 Bass: Bleistift X—Zeichen mit einer ,3“ und einem unleserlichen Zeichen

T. 38 ZZ1 Va: schwarze Tinte g’ durchgestrichen, dann h. Beides mit Bleistift durchgestrichen

und ein mit Bleistift notiertes a’. Muss ein g’ sein
T.38 VI 2: Bleistift g’ gah

T. 38 ZZ4 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 39 ZZ1 VI 1: fehlerhafte Textierung ,,di” durchgestrichen. Halbe g’ durchgestrichen, mit 4tel

e’ Uiberschrieben

T.39 ZZ1 VI 2: 4tel €’ und Halbe g’

T. 39 ZZ1-3 Sopran: fehlerhafte Textierung durchgestrichen

T. 39 Einzelstimme—Orgel: ,,Do—na no—bis” mit Bleistift zwischen den Systemen
T. 41 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 42 ZZ3 Vc: 4tel g wurde mit Halber Note g liberschrieben

T. 43 ZZ1-3 Va: punktierte 4tel f' — 8tel g’ — 4tel a durchgestrichen, mit punktierter 4tel d*
8tel e’ — 4tel f* Gberschrieben

T. 43 Tenorl: X—Zeichen und punktierte 4tel mit 8tel eingeschrieben

T. 43 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,mf“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T. 44 771 VI 1: notiertes €”” meint d”

T. 44 7Z1-3 Kb: 4tel H — ¢ — d durchgestrichen, mit 4tel A— A —H (iberschrieben

T. 45 Tenorl: fehlende Textierung ,cem” erganzt

T. 45 bis T. 46 Tenor2: falsche Textierung (,,Do-na no-bis pa-“) nicht durchgestrichen
neue Rhythmisierung aus punktierter 4tel mit 8tel wurden zwei 4tel

T. 45 bis T. 46 Bass: Halbe A — Halbe A — ibergebundene 4tel A — Halbe A — 4tel H durch
Rasur getilgt

T. 45 ZZ2 Einzelstimme—Orgel: ,f“ in roter Tinte zwischen den Systemen
T. 45/46 Einzelstimme—Orgel: Studierbuchstabe D in roter Tinte tGiber dem Taktstrich
T. 46 ZZ4 Sopran: 4tel ¢’ mit 4tel h’ iberschrieben
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T. 47 ZZ1-2 Sopran: punktierte 4tel d”’ — 8tel ¢ mit punktierter 4tel ¢’ — 8tel
h* iberschrieben

T. 47 7273 Einzelstimme—Orgelsopran/alt: 4tel h’/d* durch Rasur getilgt, durch 4tel
a’/c' ersetzt

T. 48 ZZ2u Va: 4tel a zu 8tel a gedndert

T. 48/49 Einzelstimme—Orgel: v—Zeichen in Bleistift tiber dem Taktstrich

T. 50 ZZ2 VI 1: 8tel ¢”” mit 8tel h’ Giberschrieben; ZZ 3 Notenkopf auf h’ durchgestrichen
T.51 771 Va: 1. 8tel h mit 8tel a Giberschrieben

T. 51 Einzelstimme—Orgel: Ganze Note ¢ mit Bleistift in punktierte Halbe verandert, 4tel cis

auf ZZ4 hinzugefugt
T. 52 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: Fermate mit Bleistift

T. 54 Kb: 4tel ¢ mit Ganzer Note c in roter Tinte (iberschrieben, an nachste Note
angebunden, Pausen durchgestrichen

T. 55 Kb: 4tel ¢ mit Ganzer Note c in roter Tinte Uberschrieben, Pausen durchgestrichen
T. 55 ZZ1 Einzelstimme—Orgel: ,p“ in roter Tinte zwischen den Systemen

T.56 ZZ 2 VI 2: 4tel h’ durchgestrichen, mit 4tel g’ Giberschrieben

T. 56 ZZ 2 Tenorl: 4tel €’ mit 4tel d’ Gberschrieben

T. 57 ZZ4 Va: Tintenfleck auf Note g

T. 59 Vc: Ganze Note e durchgestrichen, mit Ganzer Note c liberschrieben

111



6 Systematisches und kommentiertes Werkverzeichnis

Das folgende systematische Werkverzeichnis der Werke von Dominique Heckmes wurde
nach dem Werkverzeichnis der Gesamtausgabe der Werke von Laurent Menager (1835—
1902) konzipiert.!*® Ein detailliertes systematische Werkverzeichnis liefert Informationen als
Grundlage fiir weitere Forschungen. Dadurch erleichtert es einen historischen Zugang. Es
untermauert die kulturelle Bedeutung eines Komponisten und zeigt die kiinstlerische
Integritat eines Musikwerkes auf. Fiir den Fall, dass Auffiihrungsdaten!® vorliegen, ist es
chronologisch angelegt. Ansonsten ist eine alphabetische Reihenfolge gewahlt.

6.1 Ubersicht Werkverzeichnisse

Das erste Werkverzeichnis erschlieBt sich aus dem von Heckmes verfassten Artikel
»Selbstbiographisches”, der am 14.08.1933 in der Tageszeitung Luxemburger Wort, zum 25.
Jubildaum als Domchorregent, erschienen ist. Diese Aufzeichnung ist nicht komplett und
sollte lediglich eine Ubersicht geben. Heckmes gibt sieben Messen an, nennt vier Motetten
und sieben Kantaten namentlich, wobei Tantum ergos und Litaneien als Sammelbegriff
erwdhnt werden.

Alle darauffolgenden Werkverzeichnisse basieren sich auf diesen Artikel.

Joseph Meyers (1900-1964) schreibt in La vie musicale au Luxembourg:

»Ses compositions nombreuses comprennent quelques chansons profanes,
des cantates, des litanies et des motets, d’autres morceaux de musique
religieuse, 7 messes; beaucoup de ses ceuvres sont a 5-7 voix, avec
accompagnement d’orgue et d’orchestre.”*?°

Alphonse Eichhorn (1898-1971) veroffentlicht 1969 in der Festschrift der Maitrise eine
geschichtliche Ubersicht, in welcher er eine Werktabelle erstellt. Die biografischen Etappen
entnimmt Eichhorn einer handschriftlich Gberlieferten Autobiografie, welche der Verfasser
nicht auffinden konnte.!??

Léon Blasen (1915—-2000) veroffentlicht 1984 einen Artikel in der Wochenzeitschrift Télécran,
in welchem er den Artikel von Heckmes wortwortlich (ibernimmt und einige Werke und
Details hinzufligt. Als einziger erwahnt Blasen die Etiide zum alten Glockenspiel der
Kathedrale, welche er in den Handen gehalten haben soll. Auch diese konnte der Verfasser
nicht auffinden.

Pierre Nimax (jr.) (*1961) veroffentlicht 1994 in der Festschrift der Maitrise eine
Uberarbeitete Fassung seines Mémoire, welches im Rahmen des Referendariates 1992
verfasst wurde. Er gibt, wenn moglich, die Signaturen an, wo er welche Partituren einsah.
Dies ermdglicht seine Arbeit nachzuvollziehen. Der Verfasser vorliegenden
Werkverzeichnisses hat diese Signaturen libernommen. Allerdings hat das Cedom in der

118 Nach dem systematischen und kommentierten Werkverzeichnis der Werke von Laurent Menager (1835—
1902), herausgegeben von Damien Sagrillo und Alain Nitschké, Margraf Publishers, Weikersheim 2011.

119 Entstehungsdaten sind in den seltensten Fallen zu ermitteln.

120 ygl. Joseph Meyers, ,La vie musicale au Luxembourg”, in: Le Luxembourg. Livre du Centenaire, Luxembourg:
Saint Paul 1949, S. 407-462, hier S. 439.

121 Alphonse Eichhorn, , Der Caecilien-Verein®, Sankt-Paulus Druckerei, Luxemburg 1970, S. 185.
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Zwischenzeit die Signaturen Uberarbeitet, so dass in diesen Fallen beide Signaturen
angegeben werden.

Der Artikel im Luxemburger Musikerlexikon von 2016 ist die rezenteste Publikation und weist
das umfangreichste Werkverzeichnis auf. Allerdings sind einige Werke doppelt gelistet.

Das vorliegende Werkverzeichnis ist das erste, das sich von einer reinen Auflistung der
Werke |6st und moglichst viele Informationen liefert. Wenn méglich sind die Eintrage zudem
mit Notenbeispielen versehen. Die Anzahl der Werke konnte durch die systematische
Sichtung der luxemburgischen Zeitungen erhoht werden. Vor allem die Litaneien und
Motetten werden hier einzeln behandelt.

Dieses Kapitel geht im ersten Teil auf die vorhergehenden Werkverzeichnisse ein.
AnschlieRend werden die Fundorte der Quellen aufgelistet und die Uberlieferungsgeschichte
eines Konvolutes an autografen Partituren dargelegt. Im zweiten Teil folgt das systematische
Werkverzeichnis, das wie folgt geordnet ist: Messen, Kantaten, Litaneien, Motetten, Passion,
Lieder, Bearbeitungen und Fragmente. AbschlieSend folgt eine chronologische Auflistung der
Werke nach erstmaligen Auffiihrungseintragen.

6.1.1 Synopse der Werkverzeichnisse

Titel ™
(98]
()] (4]
i Vo) (o)
[7,) — (@)
(] o o
S o o
D PN S c
T8l gl < |28
|2 |8 |3 | 5|y
k) c a o ~ s
2 o c = L >
S | =13 |8 |3 |%
= >
S | & |=m |z |5 |2
Messen:
5st. gem. Chor a cappella, Koppes gewidmet. Ja Ja Ja Ja Ja Ja
In honorem Consolatricis afflictorum
6st. gemischter Chor Willibrordusmesse Ja Ja Ja Ja Ja Ja
(3 5st. gem.) Messen MezTTBB Org und Ja Ja Ja Ja Ja Nein
Kammermusikorchester
Ave spes nostra 5st. gem. Chor Nein | Ja Nein | Ja Ja Ja
Messe 5st. Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja
(2 4st.) TTBB Org Ja Ja Ja Ja Ja Nein
Messe Klagt in Leid Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Messe D-Dur Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Messe G-Dur Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Messen Total: 7 8 7 8 9 7

Tabelle 30: Synopse der Werkverzeichnisse: Messen.
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Kantaten:

Vor 25 Jahren Bischofskantate zu Ehren von Ja Ja Ja Ja Ja Ja

Mgr. Koppes

Volksvereinskantate zur Einweihung des Ja Ja Ja Ja Ja Ja

Volkshauses

Jubildumskantate fir 6st. gem. Chor fiir Pfarrer Ja Ja Ja Ja Ja Ja

Lech

Begriifungskantate, Nommesch, von Will. Ja Ja Ja Ja Ja Ja

Goergen fir 4st. MChor und Blasorchester

Cantate mit Orchesterbegleitung auf den hochw. | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Nein

Hrn. Bischof (Td.: W. Zorn)

Jubildumskantate Trosterin, 4st. MChor, mit Ja Ja Ja Ja Ja Ja

Trompeten und Posaunen, Knabenchor mit

Holzblaser- und Streichbegleitung,

Herrlich ist Gott Ja Ja Ja Ja Ja Ja

Herr unser Gott Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja

Jubildumskantate Moédling Ja Ja Ja Nein | Ja Ja

Festkantate 300 Jahre Schutzpatronin Esch an Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

der Sauer

Grundsteinlegung Erweiterungsbau der Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Kathedrale

O Salutaris Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Festkantate Einem Glauben, einem Stande Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Kantaten Total: 7 7 7 6 9 12
Tabelle 31: Synopse der Werkverzeichnisse: Kantaten.

Litaneien:

Litaneien Ja Ja Ja Nein | Ja Nein

Litanei B.M.V. Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Nein

Litanei mit Solo F. Heckmes Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Litaniae lauretanae D-Dur Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja

Litaniae lauretanae C-Dur, MCh mit Orgelbegl Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja

Litaniae lauretanae F-Dur, 4st. gem. Chor Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja

Litaniae lauretanae F-Dur, 4st. Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja

Litaniae lauretanae Es-Dur, 4st., gem. Chor Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja

Litaniae Lauretanae G-Dur Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Litaniae Sancti Joseph Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja

Tabelle 32: Synopse der Werkverzeichnisse: Kantaten.
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Motetten:

In illa hora 7st. gem. Chor, Org und Ja Ja Ja Ja Ja Ja
Streichorchester

Terra tremuit Doppelchor 5st. gem. Chor, 4st. Ja Ja Ja Ja Ja Ja
MCh, Org und Streichorchester

Ecce sacerdos magnus 6st. Chor und Orgel Ja Ja Ja Ja Ja Ja
Te deum Schlusssatze Ja Ja Ja Ja Ja Ja

In Te Domine Nein | Ja Ja Ja Ja Ja

In Te Domine Nein | Nein | Nein | Ja Ja Nein
4st. Motetten Ja Nein | Ja Nein | Ja Nein
Domine salvam fac, 6st. Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Domine salvam fac, 4st. gem. Chor mit Org 1919 | Nein | Ja Ja Ja Ja Ja

O Maria, 6st. mit Org Nein | Nein | Ja Ja Ja Ja
Veritas mea Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Nein
Veritas mea, 4st. Chor Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Nein
Veritas mea, MCh mit Org Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja
Ecce fidelis servus Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja
Pie Jesu Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Pie Jesu Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Da Pacem Domine Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Justorum in manu Dei sunt Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

O crux benedicta Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Consolatrix afflictorum Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Consolatrix afflictorum Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Offertoire Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Turba-Satze mehrstimmig / Johannespassion Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja
Tantum ergos Ja Ja Ja Nein | Nein | Nein
Zwei Tantum ergo Nein | Nein | Ja Nein | Nein | Nein
Tantum ergo B-Dur Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja
Tantum ergo Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja
Tantum ergo G-Dur Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Tantum ergo C-Dur Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Tantum ergo As-Dur Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Tabelle 33: Synopse der Werkverzeichnisse: Motetten.
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Lieder:

Onst Létzeburg, Jonktem huet a feiregt Blutt Nein | Nein | Ja Nein | Ja Ja
D’Hierzer he’ch Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja
Dohém Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja
Einem Glauben, einer Fahne Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Tabelle 34: Synopse der Werkverzeichnisse: Lieder.

Transkriptionen / Bearbeitung:

Jubildumsmesse — August Wiltberger Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Te saeculorum Principem — Edvard Grieg Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Pro magna Duce — Richard Wagner Nein | Nein | Nein | Ja Ja Ja
In te Domine — Josef Rheinberger Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja
Tu es Petrus — Michael Haller Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja
Wilhelmus, 6st. gem. Chor Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja

Tabelle 35: Synopse der Werkverzeichnisse: Bearbeitungen.

Schriften:

Etlde Uber altes Glockenspiel Nein | Nein | Ja Nein | Nein | Ja
Debussy Nein | Nein | Nein | Nein | Ja Ja
Offenbach Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja
Figuralklange aus der Echternacher Abtei Nein | Nein | Nein | Nein | Nein | Ja

Tabelle 36: Synopse der Werkverzeichnisse: Schriften.
6.2 Archivsituation der Werke von Heckmes

6.2.1 Didzesanarchiv

Im Didzesanarchiv befinden sich Briefe, aber keine Musicalia von Heckmes.

6.2.2 Archiv der Militarkapelle

Einige Werke, wie Kantaten oder auch Messen, wurden von der Militarkapelle oder
zumindest von Mitgliedern der Militarkapelle aufgefiihrt. Im Archiv der Militarkapelle liegen
keine Partituren von Heckmes.1?2

6.2.3 Bibliothek und Archiv des Konservatoriums der Stadt Luxemburg

Weder in der Bibliothek noch im Archiv des Konservatoriums der Stadt Luxemburg befinden
sich Werke von Dominique Heckmes.?3

122 \jielen Dank an Anne Lelong und Frangois Schammo.
123 yielen Dank an Manon Fiorino.
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6.2.4 Probesaal der Maitrise'?*

Signatur: Titel: Besetzung: Art des
Dokumentes:
IA10 Veritas mea 4st. MCh Org Edition
LetzMusekverlag
A7 Veritas mea 4st. MCh Org Edition
LetzMusekverlag
11IB8 Ecce fidelis 4st. MCh Org Digitale Abschrift
VB2 In Te Domine 4st. MCh mit Org Digitale Abschrift
VB2 In Te Domine 4st. MCh Edition Letzeburger
Vollekslidder-Verlag
No 1045
VB2 Domine Salvum 6st. gem. Chor Manuskript
fac'® SATTBB (Autograf?)
Orgelstimme Manuskript Autograf
6st. gem. Chor Abschrift
SATTBB
6st. gem. Chor, Digitale Abschrift
SSATBB J-P Majerus
mit Blechbldser von
Marc Dostert
SSATBB Handschriftliche
Abschrift
VB5 Litanei Lauretanae 4st. MCh TTBB Edition MSW10
Es-Dur Digitale Abschrift
VIA1 Tantum ergo B-Dur | 4st. MCh TTBB Edition
ViB4 O Maria 6st. gem. Chor Handschriftliche
Abschrift
VIIC Missa Consolatrix 5st. gem. Chor Edition Schwann

Afflictorum

Tabelle 37: Werke von Heckmes in Archiven: Probesaal der Maitrise.

6.2.5 Salle Brocquart!?®

Signatur:

Titel:

Besetzung:

Art des
Dokumentes:

124 Vielen Dank an Christiane Ries.

125 Ob Salvum oder Salvam, ist nicht immer leicht zu erkennen. Diese Endung wurde im Laufe der Zeit

entsprechend angepasst.

126 5aal gegeniiber des Probesaales der Maitrise.
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/ Sanctus, Benedictus | 4st. MCh Hektografie
A-Dur
/ Gloria ave spes 4st. MCh Hektografie
nostra
/ Luxemb. Hr, Bar, Pos, Tba, Tha | Abschrift
BegriBungslied fir | 451 pmch Hektografie
Bischof N.
/ Grundsteinlegung Tr Abschrift
Klavierauszug Autograf
/ O Salutaris 4st. MCh Hektografie
/ Ecce sacerdos MCh, T2BB Hektografie
/ Domine salvam fac | 4st. MCh Hektografie
/ Da pacem Domine TBB Hektografie
Bemerkung: Orgel Autograf
Doppeltitel:
Domine salvam fac
und Da pacem
Domine
/ Terra tremuit SATTBB, TTBB Hektografie
Bemerkung: Va, Va, Bassgeige Abschrift
04.04.1915
Tabelle 38: Werke von Heckmes in Archiven: Salle Brocquart.
6.2.6 BnlL'?’ ] Cedom'?®
6.2.6.1 Partituren
Signatur: Titel: Besetzung: Art des
Dokumentes:
ALMD 82 Litaniae Lauretanae Es- | 4st. MCh Edition M.S. 10.
Dur
ALMD 83 Litaniae Lauretanae C- | 4st. MCh Edition 21.ed.2?
Dur M.S.D.21.
ALMD 84 Litaniae Lauretanae F- | 4st. MCh Edition M.S.D.4.
Dur Nr4.ed.52
LMD 85 Onst Letzeburg Melodie Edition
ALM 3680 Verbandslidd: Onst Melodie Edition
Letzeburg. (7Strophen) M. Huss, Luxbg.
Verband der

127 Bjbliotéque nationale du Luxembourg: Luxemburger Nationalbibliothek

128 Centre d’études et de documentation musicales: Zentrum fiir Musikalien an der Nationalbibliothek
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katholischen
Jugendvereine
Luxemburgs.
Wappen mit der
Inschrift: , Tapfer u
Treu”

ALMD 86 Veritas mea 4st. MCh Edition M.S. 75
LM 2362 Missa Consolatrix 5st. gem. Chor Edition L. Schwann
Afflictorum, op. 2
ALME 10 Vereinslidd: D'Hierzer Melodie (6 Edition “Dréckerei
he'ch! Strophen) LINDEN & HANSEN
Dem kato'leschen Letzeburg”
Akademiker-Verein (A.-
V.) zo'erkannt.
LM 4347 Ecce fidelis servus 4st. MCh und Org Edition (Pius-
Verband)
LM 4348 In te Domine speravi 4st. MCh und Org Edition (Pius-
Verband)
ALMD 610'%° Litaniae Lauretanae F- | 4st. MCh Edition M.S.D.4.
Dur
Litaniae Lauretanae Es- | 4st. MCh Edition (MS104.)
Dur
Litaniae Lauretanae C- | 4st. MCh Edition (MSD21)
Dur (21.ed.2?)
Ecce fidelis servus 4st. MCh Edition (CARITAS
ESCH) Nr.156
Ecce fidelis servus Orgelpartitur Edition (CARITAS

ESCH) Nr.157

Veritas mea

4st. MCh

Edition 75

Pro Magna Duce (O
Domine salvam fac
(Rich. Wagner.)

4st. MCh

Edition Musica Sacra
Dahl. 225.

Tantum ergo B-Dur 4st. MCh und Org Edition 91.
LM 5372 O Maria, Mater Jesu 4st. MCh, Sopran Edition (Pius-
Consolatrix und Alt fehlen Verband)
afflictorum: eng
Auswiel vu
Muttergotteslidder

129 1m Inhaltsverzeichnis steht auf der zweiten Seite, unter J-P Beicht: ,NB. Samtliche hier angefiihrten
Komponisten scheiden aus dem Verlag Musica Sacra aus und gehen in den Selbstverlag von Moyen-Beicht,
Musikprof., Esch/Alzette Giber.”
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vu Létzebuerger
Komponisten

Tabelle 39: Werke von Heckmes in Archiven: BnL / Cedom.

6.2.6.2 Diskografie

Signatur: Titel: Werk: Jahr:
Vinyl:
/ Psallite Deo In Te Domine 1965
Tabelle 40: Diskografie mit Werken von Heckmes in Archiven: BnL / Cedom.
CD:
3.0 GRA Létzebuerger In te, Domine, 1989
Grand concert vocal | Mannerkouer 1989 ; | speravi
patriotique : Pierre Nimax (sen.)
commémoration du | (dir.); avecle
100e anniversaire de | concours de Louis
la naissance de son | Landuyt (baryton),
Altesse Royale la lonel Pantea (basse
Grande-Duchesse baryton), Anise
Charlotte Weiler (piano),
Pierre Nimax (jr.)
(orgue), un
ensemble de cuivres
de I'Orchestre
d'harmonie du
conservatoire
3.4. HEC Maitrise de la Missa Consolatrix 2003
Missa Consolatrix Cathédrale Notre- Afflictorum op. 2
Afflictorum op. 2.0 | Dame de O Maria
Maria . Domine Luxembourg ; Jean- | pomine salvum fac
salvum fac . Veritas | Paul Majerus (dir.); |\, oo o on
mea . In te Domine | Carlo Hommel . .
o ) In te Domine speravi
speravi . Lituaniae | (orgues) L
Lituaniae [sic!]
Lauretanae
Lauretanae
3.41 MAM P. Lentz (soliste); O Maria 2010
O Mamm, léif Carlo Hommel Muttergottes Litanei
Mamm (orgue); Abbé René

Ponchelet (dir.);
Maitrise Sainte
Cécile de la
Cathédrale Notre-
Dame de
Luxembourg
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5.34 BIIS

Biissen: d’Kapell um
Wobierg: 1636 -

Carlo Hommel
(orgue, dir.) ;
Misericordias,

In te Domine speravi

200-?

1795 - 1854 Schola Gregoriana
Létzebuerg (Marc
Dostert, Antonio
Grosu, Carlo
Hommel, Jean-Marie
Kieffer, Serge Losch,
Jean-Paul Majerus,
Raymond Majerus)
LCD 1251 La Maitrise de la Gloria 5’50 31 mai 2000
Musique sacrée Cathédrale N.-D. de
luxembourgeoise Luxembourg Domine, salvum fac
Cathedrale notre- Direction Jea-Paul 6st. —6'13”
dame de Majerus
Luxembourg
Tabelle 41: Diskografie mit Werken von Heckmes in Archiven: BnL / Cedom.
Kassette:
LC 128, LC 129 Létzebuerger Veritas mea 2’27 a | 1990
Kiirchesdanger sange | cappella
Létzebuerger
Kiirchemusék
LC 79 o Mamm, léif Muttergotteslitanei | 1988
o Mamm, léif Mamm O Maria
Mamm
LC/ Concert donné par Missa Consolatrix 1987
le Madrigal de Afflictorum
Luxembourg et les
Eislécker
Gesanksfrénn

Tabelle 42: Diskografie mit Werken von Heckmes in Archiven: BnL / Cedom.

6.2.7 Archives nationales

Als Preciosa wird das Notenmaterial bezeichnet, das der Cacilienverein (Maitrise), vor den
grofRen Umbauarbeiten der Empore der Kathedrale Unserer Lieben Frau von Luxemburg, am
4. Marz 2020, den Nationalarchiven als Depositum Gbermittelt hat.

Signatur: Titel: Besetzung: Art des Dokumentes:

/ Regina Coelivon H. Orgelpartitur von D. Manuskript
Oberhoffer Heckmes

/ Ecce fidelis 4st. MCh und Org Edition
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/ O Maria 6st. gem. Chor und Autograf
Org
4 Tantum ergo (G-Dur) | 4st. MCh, Org Manuskript
Gleiches Tantum Orgel, nur T1 notiert, | Manuskript
ergo, mit doppelter stellvertretend fur
Textierung mit Pange | den MCh.
lingua
Tantum ergo (B-Dur) | VI1,VI1,VI1,VI2, VI | Manuskript
2, Va, Va, V¢, Kb
Partitur, Org mit Edition
Vokalstimmen
Partitur Edition
Vokalstimmen
14 Te Deum Orgelstimme Manuskript
15 Te Deum VI, VI, VI, VI, VI, Va, Manuskript
V¢, V¢, Basso
Te Deum VI, VI, VI, VI, VI, Va, Manuskript
(Rheinberger) Va, V¢, Basso
4st. MCh Hektografie
Domine, salvam fac Va Manuskript
(Wagner,
Tannhduser)
30 Sanctus 4st. MCh Hektografie

Tabelle 43: Werke von Heckmes in Archiven: Archives nationales de Luxembourg — Preciosa.

6.2.8 Pius-Verband

Der Pius-Verband ist der Dachverband der Kirchenchoére der Erzdidzese Luxemburg. Dieser

verwaltet aullerdem

eine Bibliothek.

Org

drei

Signatur: | Titel: Besetzung: Art des
Dokumentes:
ALOOS8 Missa in C 4st. gem. Chor und z.T. transponierte
Org Abschrift, von D
nach C.
ALOO9 Missa Klagt in Leid 5st. gem. Chor und transponierte

Abschrift, von C
nach Es, neue
Stimmaufteilung mit
Sopran und Alt und

Mannerstimmen.
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AL305 Missa Consolatrix 5st. gem. Chor a Edition
Afflictorum cappella
Y003 Litaniae Lauretanae | 2st. Edition M.S.789.
D-Dur (2st. Fassung von
Y021)
Y009 Litaniae Lauretanae | 4st. MCh Edition M.S.D.4
C-Dur
Y021 Litaniae Lauretanae | 4st. MCh Abschrift und
Es-Dur Edition MW10
Y022 Litaniae Lauretanae | 4st. MCh Abschrift
G-Dur
Y023 Litaniae Lauretanae | 4st. MCh Edition
C-Dur
AW127 Veritas mea 4st. MCh Edition
AW127 Veritas mea 4st. MCh und Org Edition
VZ051 O Maria, Mater Jesu | 4st. MCh Abschrift
WS104 Ecce fidelis servus 4st. MCh Edition
X2,003 In te Domine (extrait | 4st. MCh Abschrift
du Te Deum)
X2,003 In te Domine (extrait | 4st. MCh und Org Edition
du Te Deum)
MTO054 Tantum Ergo 4st. MCh Edition
MTO054 Tantum Ergo 4st. gem. Chor Abschrift
MTO54 Tantum Ergo 4st. gem. Chor Satz: J-P Schmit;
Abschrift
MTO054 Tantum Ergo 4st. gem. Chor Satz: Meyers
Hubert; Abschrift
MTO054 Tantum Ergo 4st. MCh Abschrift
MTO054 Tantum Ergo 4st. MCh Abschrift
ZWL195 Dohém Edition
Lidd vum Landwdol
Dickerech 1930

Tabelle 44: Werke von Heckmes in Archiven: Pius-Verband.

6.2.9 Nachlass Ponchelet — Handschriftliche Dokumente

Der musikalische Nachlass von René Ponchelet (1929-2015) liegt im Probesaal der Maitrise
und wartet auf eine Einordnung in geeignete Schranke. Die Musikalien von Heckmes wurden
von Ponchelet eingeordnet und in Mappchen gepackt und mit Signaturen versehen, welche
hier Gbernommen wurden.
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Signatur: | Titel: Besetzung: Art des
Dokumentes:
Cote 1 Passio sec. Joannem 4st. MCh Autograf
Einzelstimmen: TTBB Hektografie
Cote 2 Messe Klagt in Leid Partitur VI 1, VI 2, Va, Vc, Autograf
(Oktavmesse) Kb, STTBB, Org
C-Dur Einzelstimmen: VI 1, VI 2, | Autograf und
Va, V¢, Kb, Org Abschriften
Einzelstimmen: STTBB Hektografie
Cote 3 Oktavmesse C-Dur 5st. gem. Chor ATTBB / Manuskript
STTBB, VI 1, VI 2, Va, Vc,
Kb, Org
Chorpartitur mit
Orgelstimme
Cote 4 Missa Consolatrix 5st. gem. Chor SATBB, a Edition
afflictorum op. 2 cappella
Cote 5 Missa Consolatrix Einzelstimmen: Edition Schwann
afflictorum op. 2 Baryton,
Cote 6 Missa Consolatrix Transkription TTBB Manuskript
afflictorum op. 2 Sanctus
Sanctus Einzelstimmen Hektografie
TBB
Cote 7 BegriRungskantate Partitur, Tr, Hr, Pos, Bar, Autograf
Bischof Tba, TTBB
3fache Textierung:
Grousse Gott
O Salutaris
Magnificat
Cote 8 Dohém Melodie Edition
Lidd fum ,Landwdol” zum Drock vum P.
Volleks-Lidderfest zu Worré-Mertens
Dickere’ch Letzeburg
27. Juli 1930.
Cote 9 Litaniae lauretaneae 4st. MCh Edition
F-Dur No4.
Cote 10 | Litaniae Lauretaneae 4st. MCh Edition
F-dur CARITAS ESCH
4.ed.2°.
Cote 11 Litaniae Lauretanae 4st. MCh Edition
Es-Dur 15.08.1923
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Nr.10.

Cote 12 | Litaniae Lauretanae 4st. MCh Edition
C-Dur 1924
21.
Cote 13 | Lauret. Litanei 4st. MCh mit Org Autograf
G-Dur 2 Partituren
Orgelstimme
Einzelstimmen TTBB
Cote 14 Te Deum (ab Dignare) Partitur, VI 1, VI 2, Va, Vc, | Autograf
Kb, TTBB, Org
Einzelstimmen: VI 1,
Orgelstimme
Sanctus Einzelstimme Violine
Cote 15 | D’Hierzer he’ch Melodie mit Textblatt Manuskript
Cote 16 | Terra tremuit Orgelstimme Autograf
10st. Doppelchor
SATTBB/TTBB
Cote 17 | O crux benedicta 4st. MCh Autograf
Cote 18 | Litaniae in hon Sti Josephi | 4st. MCh Autograf
C-Dur Einzelstimmen TTBB Manuskript
Cote 19 | Litaniae Lauretanae Es- 4st. MCh Autograf
Dur
Cote 20 | Inilla hora Chorpartitur SSATTBB mit | Autograf
Orgelstimme
Einzelstimmen: VI 1, VI 1,
VI 2,VI2,Va, Va, Vc, Vc,
Kb, Org nur 2,5 Takte
Chorstimmen Handschrift
Hektografie
Cote 21 Te saeculorum Principem Partitur, 4st. MCh, Fl, Ob, | Autograf
Klar, Fag, Hr, VI 1, VI 2, Va, | Transkription
Vc, Kb, Org Edvard Grieg,
Landerkennung op.
31
Cote 22 | Messe G-Dur 5st. gem. Chor, STTBB Autograf
Offertoire B-Dur Streichorchester,
Tantum ergo As-Dur Orgelstimme nicht
komplett
Cote 23 | Messe D-Dur Chorpartitur mit Autograf

Orgelstimme
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Einzelstimmen VI 1, VI 1 u.
VI 2, Va, Vc, Kb, Org (nicht
komplett)

Justorum animae Einzelstimmen VI 1, Va, Autograf
Vc,
Tantum ergo Einzelstimmen Vc, Autograf
Cote 24 | Tantum ergo B-Dur Orgelstimme Edition 91.
Cote 25 | Tantum ergo B-Dur 4st. MCh Edition
(handschriftlich: ,,4
Takte Orchester”)
Cote 26 | Einem Glauben, einem 4st. gem. Chor Edition
Stande
Cote 27 | O Maria 6st. gem. Chor SATTBB Kopie eine Abschrift
Cote 28 | Inte Domine Einzelstimmen TBB Hektografie
Cote 29 | Muttergotteskantat Partitur, Einzelstimmen Autograf
Bischofskantate Teilorchestrierung von Handschrift
Fernand Mertens (Hektografie)
Cote 30 | Volksvereinshymne Einzelstimmen Bass 1 und | Handschrift
Bass 2 (Hektografie)
Cote 31 | Instrumentalstimmen Cello- und Bass-Stimmen | Autograf
Missa Consolatrix
afflictorum in Fis
Mixolydisch (einen
Halbton tiefer
transponiert)
Cote 32 | Ecce sacerdos magnus 6st. gem. Chor Autograf
Cote 33 | Magnificat-Kantate TTBB, Einzelstimmen Handschrift,
Hektografie
Cote 34 | Litanei F-Dur 4st. MCh Autograf
Org
Skizzen
Cote 35 | Gloria aus Ave spes Orgelstimme, Chorpartitur | Autograf
nostra-Messe mit Orgelstimme
Cote 36 | Gloria, Alleluja, Es-Dur Orgelstimme Autograf
Cote 37 | Sanctus As-Dur Chorpartitur mit Autograf
Orgelstimme Fragment
Cote 38 | Haec Dies Orgelstimme Autograf
Palestrina
Cote 39 | Benedictus, Agnus Dei Vi1, ViI2 Autograf
Fragment

Tabelle 45: Werke von Heckmes in Archiven: Nachlass Ponchelet — Maitrise.
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6.2.10 Nachlass Ponchelet: Uberlieferung
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Abbildung 25: Procés-verbal, Diézesanarchivi30

Marcel Feller (21.10.1898-20.02.1969)*3!
Dr. Hubert MEYERS (1909-1995)132

130 pigzesanarchiv: Depositum der Maitrise Sainte-Cécile de la Cathédrale Notre-Dame de Luxembourg: Karton
23: Archives R. Ponchelet (1968-1969).

131 Feller, Marcel: Didzesangeistlicher”, in: Diézesanarchiv online, https://dioezesan.iserver-
online2.de/indsuch.FAU?sid=234296CA9&dm=1&ind=4, (21.09.2023).

132 Wolwert, Claude, ,Orgeleinweihung in Bonneweg®, https://www.paroisse-bonnevoie.lu/uergel-orgues.htm,
(21.09.2023)
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Procés-verbal

Le 14 avril 1969 je soussigné A. EICHHORN
ai eu une entrevue avec Monsieur le Dr. Hubert MEYERS,
régent de la chorale de Limpertsberg au sujet des compo=
sitions de Mr. 'abbé D. HECKMES. L'entrevue a duré

de 19% jusqu’a 21% heures.

Monsieur MEYERS m’a remis un gros paquet de
compositions dues a HECKMES en précisant qu’il en
faisait cadeau a la Cathédrale de Luxembourg a raison
du 125™¢ anniversaire de la Maitrise Ste Cécile pres de

la Cathédrale.

Ces aetes-musiques avaient été repérées par Mr.
'abbé FELLER, curé a Limpertsberg (11969) dans le
jardin du domicile HECKMES, juste au moment ou
elles devraient étre brllées avec d’autres papiers. Mr. I'abbé
FELLER, ayant demandé l'autorisation d’emporter ces
musiques, pour la valeur documentaire et affective qu’elles
représentaient, et, ayant obtenu cette autorisation, il les
amena chez lui pour les mettre en lieu sdr. Plus tard
il en fit cadeau a Mr. MEYERS.

Luxembourg, le 18 avril 1969

[signature]

Protokoll

Am 14. April 1969 habe ich, der Unterzeichnete A. EICHHORN,
eine Unterredung mit Herrn Dr. Hubert MEYERS,
Regent des Chores von Limpertsberg, gefihrt, wegen der
Kompositionen von Herrn Pfarrer D. HECKMES. Das Gesprach

dauerte von 1930 bis 2100 Uhr.

Herr MEYERS tberreichte mir ein groRes Paket von
Kompositionen von HECKMES mit dem Hinweis, dass er sie
der Kathedrale von Luxemburg anlasslich des
125-jdhrigen Jubildums der Maitrise Ste Cécile

der Kathedrale schenke.

Diese Noten waren von Herrn
Abbé FELLER, Pfarrer in Limpertsberg (t1969) im Garten des
im Garten des HECKMES-Hauses gefunden, gerade als sie die

zusammen mit anderen Papieren verbrannt werden sollten.
Herr Pfarrer FELLER, nachdem er um die Erlaubnis gebeten
hatte, diese Aufnahmen mitzunehmen

Der Abbé FELLER hatte die Musik wegen ihres
dokumentarischen und emotionalen Wertes, den sie

darstellten, und nachdem er diese Erlaubnis erhalten hatte,

nahm sie mit zu sich nach Hause, um sie an einem sicheren Ort
aufzubewahren. Spater

schenkte er sie Hr. MEYERS.

Luxemburg, den 18. April 1969

[Unterschrift]

Die Wichtigkeit dieses Protokolls besteht darin, dass es einerseits die
Uberlieferungsgeschichte nachzeichnet, und, andererseits, die damals fehlende

Wertschatzung "alterer" Musik anprangert.

Danielle Roster (*1964), Musikwissenschaftlerin und Kunsthistorikerin, berichtet von einem
dhnlichen Schicksal des musikalischen Nachlasses von Helen Buchholtz (1877-1953),
welches in Sacken verpackt war, um verbrannt zu werden, bevor ein Familienmitglied diese

doch zu sich nach Hause in Sicherheit brachte.

133 Emailaustausch Mai 2023.
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6.3 Messen

Da Messen in Zeitungsartikel generell ohne Namen und ohne Tonart genannt werden, ist
eine Datierung kaum moglich. Selbst die Besetzungsangaben sind nicht immer korrekt
respektive wurde eine a cappella Messe durchaus auch mit Instrumenten begleitet.

Die Willibrordusmesse wird nur im Artikel Selbstbiographisches und in allen nachfolgenden
Werkverzeichnissen, welche sich alle auf den genannten Artikel basieren, erwahnt. Noten
oder andere Besprechung oder Eintrage oder Auffihrungen dieser Messe, konnten nicht
gefunden werden.

Nachfolgend, einige Beispiele von Zeitungsartikeln, in welchen die Aufflihrung einer neuen
Komposition von Dominique Heckmes angekiindigt wurde.

Luxemburger Wort: 30.10.1915:

~Am Allerheiligenfeste wird im Hochamt eine neue, von Herrn
Domchordirigent Heckmes komponierte Festmesse (gemischter Chor mit
Orchesterbegleitung) zur Auffiihrung gelangen®34

Luxemburger Wort: 21.05.1916:

~Im morgigen Hochamte gelangt eine von Domchorrogent Heckmes
komponierte mehrstimmige Messe mit Orgel- und Orchesterbegleitung zur
Auffiihrung“3°

Luxemburger Wort: 26.11.1916

»Der Domchor im Hochamte die neueste Schépfung seines Dirigenten Herrn
Dom. Heckmes, eine 5stimmige Messe fiir gemischten Chor und Orchester
zur Auffiihrung bringen. Dieses Werk kann als Glanzleistung des allzu
bescheidenen Komponisten angesehen werden. Da der Verein bekanntlich
liber die bedeutendsten Gesangkrdifte der Hauptstadt verfiigt und die Messe
gewissenhaft einstudiert ist, kénnen wir Freunden eines geschulten
Kirchengesanges die Erstauffiihrung von Morgen Sonntag nur empfehlen“'3¢

Obermosel-Zeitung: 07.05.1918

»Sang der Cdcilienverein, unter militérischer Orchesterbegleitung, eine neue,
vom Domchorregens Hrn. D. Heckmes komponierte sechsstimmige
Messe 37

Luxemburger Wort: 24.11.1918

»Flinfstimmige Messe fiir gemischten Chor mit Streichorchester von D
Heckmes“138

134 Luxemburg®, in: Luxemburger Wort, vom 30.10.1915, S. 3.

135 Zur Muttergottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 20.05.19186, S. 2.

136 Luxemburg®, in: Luxemburger Wort, vom 25.11.1916, S. 3.

137 Volkskundgebungen®, in: Obermosel-Zeitung, vom 07.05.1918, S. 2.

138 Luxemburg”, in: Luxemburger Wort, vom 23.11.1918, S. 3.
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Luxemburger Wort: 18.05.1919:

,Der Domchor trug mit gewohnter Meisterschaft unter Leitung seines
Dirigenten, Herrn Heckmes, eine von diesem komponierte polyphone Messe
mit Orchesterbegleitung vor.”*3°

6.3.1 Missa Consolatrix Afflictorum, op. 2

Datierung: 11.04.1909 / 25.05.1919%4°

Besetzung: Messe fiir 5st. gem. Chor SATBB a cappella
Tonart: G mixolydisch

Widmung: Bischof Koppes zum goldenen Priesterjubildum (1868-1918) gewidmet. Das
Jubildum fiel auf den 28.08.1918 und wurde am 01.09.1918, dem Sonntag nach dem
Jubildum gefeiert. Eine duRere Feier fiel, den Kriegswirren geschuldet, aus.**

Diese Komposition ist 1918 in Disseldorf bei Kirchenmusikverlag von L. Schwann erschienen.

2 QLW»///M’/

16

Thas Ab- und Ausschreiben facra “94.
von Partitur und Stimmen

rrm-ﬂl des Gesetaes
vom 19. Juni 1901 verboten.

Missa Consolatrix afflictorum.

Kirchenmusik -Verlag von L.Schwann in Disseldorf.

D.Heckmes, Op. 2.

i Kyrie.
Ruhige Bewegung
S(Xlx;an.%t——:— ] : : = = X r ——
' YEy - fH-6 e-la -

Tenor.

Baryton.
Baf.

Abbildung 26: Druck 1918, erstes Notensystem142

Opus-Nummer:

Die Frage, wer die Opus-Nummer angegeben hat und wie es dazu kam, konnte nicht
beantwortet werden.*3 Ein Op. 1 ist nicht dokumentiert. Weitere Opus-Nummern sind
ebenfalls nicht Uberliefert.

139 Zur Muttergottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 19.05.1919, S. 1.

140 Der SchluRtag der Oktave., in: Luxemburger Wort, vom 26.05.1919, S. 1.

141 Jubilar und Jubildum®, in: Luxemburger Wort, vom 28.08.1918, S. 1.

142 Heckmes, Dominique, ,,Missa Consolatrix Afflictorum® (1919), Marian Sheet Music, 66,
https://ecommons.udayton.edu/imri_sheetmusic/66, (21.09.2023).

143 Der Verfasser hat Edition Peters, die den Verlag Schwann 1974 iibernommen hatten, kontaktiert, und ist
ohne Antwort geblieben.
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Bisher wurde diese Messe stets auf 1918 (oder noch spéter) datiert. Ein interessanter
Beitrag aus dem Luxemburger Wort zur Kirchenmusik wahrend der Muttergottes-Oktave
1909 beschreibt folgendes:

»Zur Muttergottes-Oktave.
Der Kirchengesang.

Bis jetzt haben wir nur nebenbei ein Wort (iber den Kirchengesang in der
Oktave gesagt; wir miissen aber ausfiihrlicher darauf zuriickkommen,
besonders auch deshalb, weil einige neue Werke von inldndischen
Komponisten zu verzeichnen sind.

So fiihrte der Cdcilienverein am ersten Oktavsonntag eine fiinfstimmige
Messe seines Dirigenten, des Hrn. Heckmes auf. Letzterer ist bereits dem
musikliebenden Publikum durch seine Kantaten bei Gelegenheit des
Bischofsjubiléums, des Pfarrjubildums des Hrn. Lech und der Eréffnung des
Volkshauses vorteilhaft bekannt. Die neue Messe ist im sog. Palestrina=Styl
geschrieben. Dieser hat den Vorteil, ein gewisses ruhiges Moment in das
Ganze hineinzubringen, darum ist er fiir die Kirche wohl auch der
geeignetste. Hr. Heckmes hat diese Art der Komposition von Nekes'#, seinem
beriihmten Aachener Meister, gelernt, und wir diirfen ohne Ubertreibung
sagen, daf3 er durch dieses Erstlingswerk sich als wiirdigen Schiiler jenes
grofien Komponisten gezeigt hat. Einige Stellen der Messe sind geradezu
meisterhaft ausgearbeitet, so der Schluf8 vom Gloria, verschiedene Passagen
des Agnus Dei und vor allem das Hosanna des Sanctus: der Tenor gibt das
Thema an, das die einzelnen Stimmen der Reihe nach aufgreifen, in stets
steigendem Tempo weiterflihren, bis endlich alle in einem majestdtischen
Forte ausklingen. Wenn wir gut unterrichtet sind, wird die Messe bald im
Druck erscheinen, so dafS sie auch den anderen Chéren zugdnglich gemacht
wird.

Neben dieser Messe konnte der Cdcilienverein auch eine zweite
Neuschépfung des Hrn. Heckmes, ndmlich eine Litanei fiir vierstimmigen
gemischten Chor auffiihren. Sie ist eine prdchtige, sehr zur Andacht
stimmende Komposition, die wieder eine schéne, musikalische Begabung
verrdt.“14s

Dieser Beitrag lasst darauf deuten, dass die Messe Consolatrix Afflictorum bereits 1909
komponiert und aufgefiihrt wurde, aber erst 1918 anlasslich des goldenen Priesterjubilaums
bei L. Schwann im Druck erschienen ist. Die musikalischen Erlauterungen des Artikels treffen
auf diese Messe zu. Lediglich das ,steigende Tempo” im Hosanna ist nicht nachzuvollziehen,
da keine solche Notierung in den Noten steht. Als stretta verstanden trifft es sehr wohl zu.

144 Franz Nekes (1844—1914), war Priester, Komponist, Chorleiter und Dozent am Gregoriushaus in Aachen. Sein
Kompositionsstil folgte den Bestrebungen des Cécilianismus, welches sich auch auf seine Schiiler tbertrug.

145 Zur Muttergottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 18.05.19009, S. 2.
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Dass das ,baldige” Erscheinen im Druck neun Jahre dauert, ist nicht verwunderlich, da
Heckmes einerseits ein unbekannter Komponist war und andererseits der erste Weltkrieg
die Situation nicht vereinfachte.

Die erste Auffihrung war also wohl bereits am Ostersonntag, 11. April 1909.14®

Diese Messe genoss wohl die groRte Anerkennung seiner Werke und wurde vermehrt von
anderen Gesangvereinen aufgefiihrt, so auch am 15.04.1927 in Remich:

,Cdcilienverein von Remich ein gemischter Chor von 60 Sdngern, die
flinfstimmige A capella-Messe Consolatrix afflictorum von D. Heckmes,
Domchorregent an der Kathedrale zu Luxemburg“*#’

| CONSOLATRIX |
| AFFLICTORUM §

QUINQUE VOCES INAEQUALES

SINE CREDO)
AUCTORE

D.HECKMES

REG. CHORI CATHEDRAL. LUXEMBURG.

OPUS 2

PREIS DER PARTITUR M. 280, JEDE SINGSTIMME 30 PF.

DUSSELDORF &
KIRCHENMUSIKVERLAG VON L.SCHWANN &

Abbildung 27: Einband48

146 Luxemburg®, in: Luxemburger Wort, vom 10.04.1909, S. 2.
147 Remich”, in: Obermosel-Zeitung, vom 16.04.1927, S. 3.

148 Dominique Heckmes, ,,Missa Consolatrix Afflictorum” (1919), Marian Sheet Music, 66,
https://ecommons.udayton.edu/imri_sheetmusic/66, (21.09.2023).
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Die Messe ist nach der Druckerscheinung in im Gregorius—Blatt wie folgt besprochen

worden:

ILLUSTRISSIMO
AC REVERENDISSIMO DOMINO

DOMINO
JOANNI JOSEPHO KOPPES

SOLIO PONTIFICIO ASSISTENTI
COMITI ROMANO
EPISCOPO LUXEMBURGENSI

MISSAM HANC IN HONOREM SANCTAE MARIAE
CONSOLATRICIS AFFLICTORUM COMPOSITAM
OCCASIONE JUBILAEI AUREI SACERDOTALIS

SUMMA CUM DEVOTIONE DEDICAT
AUCTOR.

Abbildung 28: Widmung4?

»im Verlag von L. Schwann in Diisseldorf  erschien:
Missa Consolatrix afflictorem ad quinque voces inaequales (sine Credo),
auctore D. Heckmes, reg. Chori cathedral., Luxemburg, op. 2. Preis der Part.
2.80 M., jeder Singstimme 30 Pf.
Dem hochwiirdigsten Herrn Johann Joseph Koppes, Bischof von Luxemburg,
von seinem Domkapellmeister zum goldenen Priesterjubilium gewidmet,
stellt dir vorliegende Messe in der Tat eine gldnzende Festgabe dar. Sie ist in
der mixolydischen Tonart im Stile der ,,Alten” geschrieben und legt auf jeder
Seite Zeugnis ab von der kontrapunktischen Gewandtheit ihres Autors.
Leider fehlt das Credo, das dem Vernehmen nach in Luxemburg nicht
mehrstimmig gesungen zu werden pflegt, das wir indes hier zu Lande in
einer feierlichen Messe auch gern im Schmuck der polyphonen Kunst héren.
Hoffentlich folgen dem verheifungsvollen op. 2 noch manche andere Werke

von gleicher kiinstlerischer Schénheit und gleichem liturgischen Ernst. W.
K_l/150

Im Luxemburger Wort ist folgender Beitrag zu lesen:

»Die flinfstimmige Festmesse in hon consolatrics afflictorem von D Heckmes
und das sechstimmige ecce sacerdos von demselben Komponisten, waren
von echt kirchlichem Geiste durchweht. Choral und Figuralgesang waren in
Wahrheit ein Herz und eine Seele: ist doch die Festmesse im Stile der
altitalienischen Meister aufgebaut, die ja das Choralische zur Grundlage
ihrer Kirchenkompositionen machten.”*>?

149 Dominique Heckmes, ,,Missa Consolatrix Afflictorum” (1919), Marian Sheet Music, 66,
https://ecommons.udayton.edu/imri_sheetmusic/66, (21.09.2023).

150

,Im Verlag von L. Schwann in Dusseldorf erschien, in: Gregorius-Blatt, Nr. 11/12 1918, S. 57

151 Zur Konsekration des neuen Bischofs.”, in: Luxemburger Wort, vom 26.03.1920, S. 1.
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Obwohl es sich um eine a cappella Messe handelt, ist Notenmaterial fir Streichorchester
vorhanden, welches einen halben Ton tiefer transponiert ist.
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Abbildung 29: Erstes Notensystem der Cellostimme Kyrie, Nachlass Ponchelet (31) Halbton tiefer transponiert

Autograf:

1) Partitur, Einzelstimmen, Nachlass von Ponchelet — Maitrise
Edition:

1) Pius-Verband AL305

2) Partitur, Nachlass Ponchelet (4)

3) Baryton-Einzelstimme, Nachlass Ponchelet (5)

4) BnlL Cedom

Abschrift:

1) Partitur und Einzelstimmen vom Sanctus, Bearbeitung fir 4st. MCh, Nachlass Ponchelet

(6)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes 5st. Messe A Capella, die dem seligen Bischof Koppes gewidmet

Eichhorn Messe ,,in honorem Consolatricis afflictorem”, flir 5-stimmigen
gemischten Chor a capella, Herrn Bischof J. Koppes zuerkannt.
Aufgeflihrt am 25. Marz 1920 bei der Konsekration von Bischof P.

Nommesch.
Blasen 5st. Messe A Capella, die dem seligen Bischof Koppes gewidmet
Nimax Missa "Consolatrix Afflictorum", fir 5st. gem. Ch. (ohne Credo) opus 2

1920, Kirchenmusikverlag L. Schwann

Musikerlexikon | Messe Consolatrix Afflictorum, op. 2, fiir 5st. gem. Ch. a capella (ohne
Credo) (dem Bischof Johannes Joseph zum goldenen Priesterjubildaum
gew.)

Tabelle 46: Synopse Werkverzeichnisse: Messe Consolatrix Afflictorum op. 2.

Diskografie:

1) Missa Consolatrix Afflictorum op. 2. O Maria. Domine salvum fac. Veritas mea. In te
Domine speravi. Lituaniae Lauretanae, Maitrise, 2003.

Missa Consolatrix Afflictorum op. 2:
Kyrie 3'56”
Gloria 603"
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Sanctus 300”
Benedictus 219"
Agnus Dei 310"
2) LCD 1251

31 mai 2000
Gloria 550"

6.3.2 Messe Ave spes nostra

Datierung: Schlussfeierlichkeiten der Muttergottes-Oktave am 01.05.1921152

Besetzung: Messe fiir 4st. MCh TTBB mit Orgelbegl|

Tonart: Es-Dur

Gloria Ave spes nostra Heckmes

Weitere Auffliihrungen:

15.08.1933:

153

,Gloria in excelsis Deo aus der Messe Ave spes nostra fur 4st Mannerchor mit Orgel“*>
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Abbildung 30: Manuskript, erstes Notensystem Gloria, Nachlass Ponchelet (35)

152 Neben folgenden Werken: Kyrie von Beethoven Messe in C-Dur, Et incarnatus est von Beethoven aus der
Messe solennelle, Offertoire In illa hora von Heckmes, Sanctus und Agnus Dei von Fr. Nekes aus der Crux Ave-

Messe

153 Das Pontifikalamt®, in: Luxemburger Wort, vom 03.05.1921, S. 1.
154 Cicilienverein der Kathedrale.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 4.
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o
% don ehv
Autograf:

A

Abbildung 31: Manuskript, Schlussfugato, Nachlass Ponchelet (35)

1) Partitur vom Gloria, Nachlass Ponchelet (35)

2) Partitur vom Gloria, Nachlass Ponchelet (35)

Hecktografie:
1) Vokalstimmen fiir Tenore und Basse, Salle Brocquart
Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen
Heckmes 2 Messen fur Mannerchor und Orgel, von denen erst Einzelteile in der
Kathedrale zum Vortrag gelangten.'>
Eichhorn Messe ,, Ave spes nostra“, flir 5-stimm. gemischten Chor. Das Gloria ist
gesungen worden am 1. Mai 1921, gelegentlich der 250. Jahresfeier
des Votum solemne. Diese Feier fiel auf das Jahr 1916, muBte jedoch
wegen des Krieges aufgeschoben werden.
Blasen 2 Messen far Mannerchor und Orgel, von denen erst Einzelteile in der
Kathedrale zum Vortrag gelangten.>®
Nimax Missa , Ave spes nostra®“, fiir 5st. gem. Chor 1921, gewidmet dem
Bischof Koppest®’
Musikerlexikon | Missa Ave spes nostra, fir 5st. gem. Ch. (1921 komp.; Bischof Koppes
gew.)!s8

Tabelle 47: Synopse Werkverzeichnisse: Messe Ave spes nostra.

155 Die zweite dieser Messen befindet sich in diesem WVZ wohl unter Fragmente.

156 Die zweite dieser Messen befindet sich in diesem WVZ wohl unter Fragmente.

157 Woher diese Widmung stammt, wurde nicht angegeben.

158 Woher diese Widmung stammt, wurde nicht angegeben.
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6.3.3 Messe Klagt in Leid
Datierung: 21.05.19221>°

Besetzung: Messe fiir 5st. gem. Chor, STTBB, Org, StrOrch, VI 1, VI 2, Va, Vc, Kb
Tonart: C-Dur

Luxemburger Wort: 21.05.1922:

,Der Cdcilienverein singt mit vollendeter Meisterschaft die unvergleichlich
schéne ,Klagt in Leid“=Messe seines Dirigenten, des hochw. Hrn.
Domchorregenten Heckmes."*¢°

L’indépendance luxembourgeoise: 05.05.1923:

»La maitrise de la cathédrale exécutera une messe a 6 voix [sic] composée
par M l'abbé Heckmes sur un cantique de la Vierge“1°?

Luxemburger Wort: 05.05.1923:

,Der Cdcilienverein wird die 6stimmige [sic] gemischte Klagt in Leid Messe

mit obligater Orchesterbegleitung von D Heckmes zur Auffiihrung
bringen162

Luxemburger Wort: 09.05.1933:

,Die Besucher der Kathedrale héren seit Jahren in den Festgottesdiensten
der Oktave die préichtige, auf Motive des Klagt in Leid aufgebaute Messe des
Domchorregenten Herrn Dom. Heckmes.

Aber auch der Choral dieser Festtage ist im Luxemburger Marienkult fest
verankert: die Choralmesse In Festo BMV Matris Jesu, Consolatricis
Afflictorum (ave sepes nostra), von Oberhoffer“%3

159 Das feierliche Hochamt.”, in: Luxemburger Wort, vom 22.05.1922, S. 2.

160 Das feierliche Hochamt.”, in: Luxemburger Wort, vom 22.05.1922, S. 2.

161 Les cérémonies de demain®, in: L’indépendance luxembourgeoise, vom 05.05.1923, S. 2.
162 7ur Muttergottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 05.05.1923, S. 4.

163 Lieder der Muttergottesoktave”, in: Luxemburger Wort, vom 09.05.1933, S. 8.
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Abbildung 32: Manuskript, erste Partiturseite Kyrie, Nachlass Ponchelet (2)

Autograf:

1) Partitur, Einzelstimmen, Nachlass Ponchelet (2)

Abschrift:

1) Partitur (Chor und Orgel, Streicher nur als Stichnoten), Nachlass Ponchelet (3)
2) Partitur (Chor und Orgel, Streicher nur als Stichnoten), Pius-Verband ALO09

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes 3 Messen fiir 4st. Mannerchor und Mezzosopran mit oblig. Orgel- und
Kammermusikorchester, die der Verleger sofort Gbernimmt, wenn ich
sie fur 3st. Mannerchor mit Alt und Sopran umschreibe

Eichhorn Drei Messen fiir 4-stimmigen Mannerchor und Mezzosopran, mit Orgel
und Kammerorchester

Blasen 3 Messen fiir 4st. Mannerchor und Mezzosopran mit oblig. Orgel- und
Kammermusikorchester, die der Verleger sofort Gbernimmt, wenn ich
sie fur 3st. Mannerchor mit Alt und Sopran umschreibe

Nimax 3 Messen, fiir 4st. Mch., Mezzosopran, mit ob. O. und
Kammermusikorchester

Musikerlexikon | 3 Messen fir 4st. MCh. u. Mez mit obligater Org. und
Kammermusikorch.
Tabelle 48: Synopse Werkverzeichnisse: Messe Klagt in Leid.
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6.3.4 Messe D-Dur

Datierung: /

Besetzung: Messe fir 4st. gem. Chor, MezTBB,*®* Org, StrOrch, VI 1, VI 2, Va, Vc, Kb
Tonart: D-Dur
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Abbildung 33: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (23)

Autograf:

1) Partitur, Einzelstimmen, Nachlass von Ponchelet (23)6°

Abschrift:

1) Partitur, Missa in C (sic!), Kyrie 1 Ton hoéher transponiert, Pius-Verband ALO0S8

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Neinl6®
Eichhorn Nein®’
Blasen Neinl6®
Nimax Neinl®®
Musikerlexikon | Nein’®

Tabelle 49: Synopse Werkverzeichnisse: Messe D-Dur.

164 \lokale Einzelstimmen sind keine vorhanden. Zudem sind die Vokalstimmen nicht bezeichnet. Im Kyrie sind
die Vokalstimmen auf drei Systemen notiert, was die Besetzung STBB nahelegt. Die weiteren Satze sind
allerdings auf zwei Systemen notiert, wobei die der Satz nicht sehr hoch notiert ist und generell in enger Lage
gesetzt. Da der Umfang der obersten Stimme nicht Gber das e* hinausragt, wurde MezTBB festgelegt. Diese
Mezzosopranstimme, wie Heckmes sie in ,,Selbstbiographisches” nennt, war wohl Knaben vorenthalten.

165 |n den Einzelstimmen befinden sich ebenfalls Noten eines Justorum animae, welches nicht von Heckmes
stammt. Heckmes hat ein Justorum animae komponiert, das am 28.12.1925 zum Begrdbnis Domorganist J.P.
Beicht aufgefiihrt wurde. Die Noten im Nachlass Ponchelet (23) stammen allerdings von Franz Witt.

166 Diese Messe passt zu keiner von Heckmes Angaben in seinem Artikel ,Selbstbiographisches”.
167 Djese Messe passt zu keiner der Angaben in seinem Beitrag.

168 Djese Messe passt zu keiner von Blasens Angaben in seinem Artikel.

169 Djese Messe passt zu keiner der Angaben im Artikel.

170 Dijese Messe passt zu keiner der Angaben im Artikel.
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6.3.5 Messe G-Dur

Datierung: /

Besetzung: Messe fiir 5st. gem. Chor, STTBB, Org, StrOrch, VI 1, VI 2, Va, Vc, Kb
Tonart: G-Dur
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Abbildung 34: Autograf, Messe G-Dur, Nachlass Ponchelet (22)
Autograf:
1) Partitur, Einzelstimmen, Nachlass Ponchelet (22)
Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen
Heckmes 3 Messen fiir 4st. Mannerchor und Mezzosopran mit oblig. Orgel- und

Kammermusikorchester, die der Verleger sofort Gbernimmt, wenn ich
sie fur 3st. Mannerchor mit Alt und Sopran umschreibe

Eichhorn Drei Messen fiir 4-stimmigen Mannerchor und Mezzosopran, mit Orgel
und Kammerorchester

Blasen 3 Messen fiir 4st. Mannerchor und Mezzosopran mit oblig. Orgel- und
Kammermusikorchester, die der Verleger sofort Gbernimmt, wenn ich
sie fur 3st. Mannerchor mit Alt und Sopran umschreibe

Nimax 3 Messen, fiir 4st. Mch., Mezzosopran, mit ob. O. und
Kammermusikorchester

Musikerlexikon | 3 Messen fir 4st. MCh. u. Mez mit obligater Org. und
Kammermusikorch.

Tabelle 50: Synopse Werkverzeichnisse: Messe G-Dur.
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6.3.6 Messe

Datierung: /

Besetzung: Messe 5st. Chor
Tonart: /

Zum Eintrag dieser Messe konnten keine Noten zugeordnet werden. Moéglicherweise ist sie
teilweise Uberliefert. Die Fragmente oder Teile von Messkompositionen sind auf Seite 203
zusammengefasst.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes 3 Messen fiir 4st. Mannerchor und Mezzosopran mit oblig. Orgel- und
Kammermusikorchester, die der Verleger sofort Gbernimmt, wenn ich
sie fur 3st. Mannerchor mit Alt und Sopran umschreibe

Eichhorn Drei Messen fiir 4-stimmigen Mannerchor und Mezzosopran, mit Orgel
und Kammerorchester

Blasen 3 Messen fiir 4st. Mannerchor und Mezzosopran mit oblig. Orgel- und
Kammermusikorchester, die der Verleger sofort Gbernimmt, wenn ich
sie fur 3st. Mannerchor mit Alt und Sopran umschreibe

Nimax 3 Messen, fiir 4st. Mch., Mezzosopran, mit ob. O. und
Kammermusikorchester

Musikerlexikon | 3 Messen fir 4st. MCh. u. Mez mit obligater Org. und
Kammermusikorch.

Tabelle 51: Synopse Werkverzeichnisse: Messe.
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6.3.7 Willibrordusmesse

Datierung: /

Besetzung: 6st. Willibrordusmesse mit obligater Orgel und Streichquintett ad. lib.
Tonart: /

Diese Messe hat ihren Weg tiber den groRen Ozean eingeschlagen hat.'”*

Weder Notenmaterial noch Zeitungseintrage auffindbar.'’?

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes 6st. Willibrordusmesse mit oblig. Orgel und Streichquintett ad. lib., die
ihren Weg (iber den groRRen Ozean eingeschlagen hat

Eichhorn Willibrordusmesse fiir 6-stimmigen gemischten Chor, mit Orgel obligat
und Streichquintett ad libitum; die Messe ist bis nach Amerika gelangt.

Blasen 6st. Willibrordusmesse mit oblig. Orgel und Streichquintett ad. lib., die
ihren Weg (iber den groRRen Ozean eingeschlagen hat

Nimax Willibrordusmesse, fiir 6st. gem. Ch. mit ob. O. und
Streichquintett ad libitum

Musikerlexikon | Willibrordusmesse, 6st. gem. Ch. mit obligater Org. u. Streichquintett
ad libitum

Tabelle 52: Synopse Werkverzeichnisse: Willibrordusmesse.

171 vgl. ,Selbstbiographisches”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 3.

172 puf Eluxemburgensia und amerikanischen Pendants sind keine Eintrige zu auffindbar. In den Pfarr- und
Gesangvereinsarchiven von Echternach und Kathedrale liegen auch keine Quellen. In den Festschriften sind
ebenfalls keine Details zu finden.
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6.4 Kantaten

Zu den Kantaten gehoren Gelegenheitskompositionen unterschiedlichen Umfangs, die in den
Quellen als Kantate bezeichnet wurden. Der Umfang variiert von einer Partiturseite fur 4st.
Chor bis zu ausgedehnten Werken mit groBbesetztem Orchester.

Folgende Kantaten sind Umdichtungen auf gleichbleibende Musik, wobei nur bei der
Muttergotteskantate ein Knabenchor mit Orchesterbegleitung mitwirkte, dessen
Notenmaterial nicht aufgefunden werden konnte.

1920 — BegriiRungskantate Pierre Nommesch
1921 — 250-jahriges Jubilaum Muttergotteskantate
1924 — O Salutaris — Eucharistischer Kongress

1935 — Grundsteinlegung des Erweiterungsbaus der Kathedrale
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6.4.1 Kantate Bischof Koppes

Titel: Bischofskantate Johannes Joseph Koppes (1843-1918)%"3
Gelegenheit: 25-jahriges Bischofsjubildaum (1883-1908)
Datierung: 03.11.1908

Besetzung: Chor mit Orchesterbegleitung

Tonart: /

Textdichter: Wilhelm Zorn (1850-1920)74

Textincipit: /

Noten konnten keine gefunden werden. In der Presse wurden folgende Auffiihrungen
beschrieben, bei welchen 120 Sanger beteiligt waren:

Aufflihrung an der Pastorstrasse mit Orchester am Dienstag, 03.11.1908, unter der Leitung
vom Domorganisten Beicht.}”®

Auffihrung am Sonntag 13.11.1908 mit Klavierbegleitung.t’®

»Bischofskantate, die schon am Jubildumsabend in der Pastorstrasse
vorgetragen worden war. Heute kam das prdchtige Tonstlick viel besser zur
Geltung, einmal weil es in einem geschlossenen, akustisch sehr gliicklich
gebauten Raume gesungen wurde, dann auch, weil Hr Domorganist Beicht
am Fliigel durch eine passende Begleitung das ganze abrundete und
ausfiillte.”*””

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Vor 25 Jahren eine Bischofskantate zu Ehren von Mgr Koppes
Eichhorn Zu Ehren von Bischof J. Koppes

Blasen Vor 25 Jahren eine Bischofskantate zu Ehren von Mgr Koppes
Nimax Bischofskantate zu Ehren von Mgr Koppes 1909
Musikerlexikon | Bischofskantate zu Ehren von Mgr. Koppes (1909 komp.)

Tabelle 53: Synopse Werkverzeichnisse: Kantate Bischof Koppes.

173 Koppes, Jean Joseph Alphonse (Bischof von Luxemburg), Didzesangeistlicher, in: Diézesanarchiv online,

https://dioezesan.iserver-online2.de/indsuch.FAU?sid=D7F56BEE12&dm=1&ind=4, (21.09.2023).
174

,Zorn, Guillaume, Didzesangeistlicher”, in: Diézesanarchiv online, https://dioezesan.iserver-

online2.de/indsuch.FAU?sid=D7F56BEE8&dm=1&ind=4, (21.09.2023).
175

,Bischofsjubildum®, in: Biirger- und Beamten-Zeitung, vom 05.11.1908, S. 5.
176 Aus dem lux. kath. Volksverein.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.12.1908, S. 2.
177 Aus dem lux. kath. Volksverein.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.12.1908, S. 2.
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6.4.2 Volksvereinskantate zur Einweihung des Volkshauses
Titel: Cantate mit Orchesterbegleitung auf den Volksverein’®
Gelegenheit: Einweihung des Volkshauses

Datierung: 13.11.1908'7°

Besetzung: Chor mit Orchbegl

Tonart: F-Dur

Textdichter: Wilhelm Goergen (1876—-1942)#0

Textincipit: Zum Himmel losst ons Lidder schalen

Diese Kantate wird im Luxemburger Wort ebenfalls als ,Volksvereinshymne* bezeichnet.8?

Abbildung 35: Hektografie, erstes Notensystem Bass I, Nachlass Ponchelet (30)

Abschrift:
1) Hektografie, Nachlass Ponchelet (30)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Volksvereinskantate zur Einweihung des Volkshauses
Eichhorn Zur Einweihung des Volkshauses 1909

Blasen Volksvereinskantate zur Einweihung des Volkshauses
Nimax Volksvereinskantate zur Einweihung des Volkshauses
Musikerlexikon | Volksvereinskantate zur Einweihung des Volkshauses

Tabelle 54: Synopse Werkverzeichnisse: Volksvereinskantate zur Einweihung des Volkshauses.

178 Aus dem lux. kath. Volksverein.”, in: Luxemburger Wort, vom 11.12.1908, S. 2.
179 GroRe Festversammlung”, in: Luxemburger Wort, vom 12.12.1908, S. 3.
180 Germaine Goetzinger, Willy Goergen, auf der Internetseite https://www.autorenlexikon.lu, (21.09.2023).

181 Aus dem lux. kath. Volksverein.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.12.1908, S. 2.
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6.4.3 Jubildaumskantate fir Herrn Pfarrer Fr. Lech (1849-1921)

Titel: Jubilaumskantate fur Herrn Pfarrer Fr. Lech

Gelegenheit: 25-jahriges Jubilaum Dompfarrer Frédéric/Friedrich Lech (08.12.1908)
Datierung: 07.12.1908'82

Besetzung: 6st. gem. Chor

Tonart: /
Textdichter: /
Textincipit: /

»eine mdchtig wirkende Festkantate, welche Hr. Domchordirigent Heckmes
komponiert hatte, wurde von den gemischten Kirchenchéren von Liebfrauen,

183

Limpertsberg und der Redemptoristenkirche vorgetragen.“'84

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Jubildaumskantate fir 6st. gem. Chor fiir Pfarrer Fr. Lech
Eichhorn Fiir 6-stimmigen, gemischten Chor zu Ehren von Pfarrer Lech
Blasen Jubildaumskantate fir 6st. gem. Chor fir Pfarrer Fr. Lech
Nimax Jubildaumskantate fur Pfarrer Fr. Lech, fiir 6st. gem. Chor

Musikerlexikon

Jubildumskantate flr Herrn Pfarrer Franz Lech, fiir 6st. gem. Ch.

Tabelle 55: Synopse Werkverzeichnisse: Jubildumskantate fiir Herrn Pfarrer Fr. Lech.

182 Fastkantate am Vorabend (07.12.1908)
183 Selbstbiographisches”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 3.

184 Zum 25jahrigen Pfarrjubildum des Herrn Stadtpfarrers Friedrich Lech.”, in: Luxemburger Wort, vom

08.12.1908, S. 2.
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6.4.4 Kantate Herr, unser Gott

Titel: Herr, unser Gott (Psalm 8)

Gelegenheit: Cacilienvereinskonzert im groRen Saale des Volkshauses

Datierung: 21.11.1909'%

Besetzung: 4-6st. gem. Chor mit Soli fir Sopran und Tenor, mit groRem Orchester
Tonart: /

Textdichter: /

Textincipit: Herr unser Gott, wie grof3 bist Du!*8

»Erstauffiihrung einer neuen Komposition von D. Heckmes: der Kantate ,,Herr,
unser Gott", einer Paraphrase (iber den 8. Psalm, fiir grofSes Orchester, 4—
6stimmigen gemischten Chor mit Solos fiir Sopran, fiir Tenor (wirkungsvoll
gesungen durch Hrn. Ern. Dornseiffer) und einer SchlufSfuge, — welche mit
grofler Begeisterung vorgetragen und von den Zuhérern mit lauten
Beifallsbezeugungen aufgenommen wurde.”*8”

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Kantate: Herr unser Gott

Tabelle 56: Synopse Werkverzeichnisse: Kantate Herr unser Gott.

185 Luxemburger Cicilienverein®, in: Luxemburger Wort, vom 19.11.1909, S. 2.

186 Digzesanarchiv: Depositum der Maitrise Sainte-Cécile de la Cathédrale Notre-Dame de Luxembourg: Karton

42: Programmhefte Konzerte (1893-1990).
187 Cicilienvereinskonzert”, in: Luxemburger Wort, vom 24.11.1909, S. 2.
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6.4.5 Kantate Herrlich ist Gott

Titel: Herrlich ist Gott

Gelegenheit: /

Datierung: /

Besetzung: 6st. gem. Chor mit Soli und groBem Orchester!88
Tonart: /

Textdichter: /

Textincipit: /
Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen
Heckmes 6st. Kantate: ,Herrlich ist Gott” mit Soli und groBem Orchester
Eichhorn ,Herrlich ist Gott”, flr 6-stimmigen gemischten Chor mit Soli und

Orchester

Blasen 6st. Kantate: ,,Herrlich ist Gott” mit Soli und grofRem Orchester
Nimax Kantate ,Herrlich ist Gott”, fur 6st. gem. Ch., Soli und groRRes Orchester
Musikerlexikon | Kantate: Herrlich ist Gott, fiir 6st. gem. Ch. mit Soli u. groRem Orch.

Tabelle 57: Synopse Werkverzeichnisse: Kantate Herrlich ist Gott.

Es stellt sich die Frage, ob es sich bei diesen beiden Kantaten nicht um ein einziges Werk
handelt, da alle Werkverzeichnisse, die sich auf dem von Heckmes basieren nur die Kantate
Herrlich ist Gott erwahnen, nur das Musikerlexikon erwahnt beide Kantaten. Unterlagen
konnten keine gefunden werden. Die Besetzung der beiden Kantaten wird gleich
beschrieben, und die Titel lassen auf einen dhnlichen Inhalt deuten. Auch die klangliche
Nahe der beiden Titel sowie deren gleiches Versmald untermauern diese Vermutung.

Auf eluxemburgensia.lu wird nur eine Auffiihrung von Herr, unser Gott erwahnt und Herrlich
ist Gott wird nur im Artikel Selbstbiographisches aufgefiihrt.

188 Selbstbiographisches”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 3.
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6.4.6 Festkantate 300 Jahre Schutzpatronin Esch an der Sauer
Titel: Festkantate 300 Jahre Schutzpatronin Esch an der Sauer

Gelegenheit: zu Ehren der Muttergottes, die seit 300 Jahren Patronin unserer Ortschaft
ist.189

Datierung: 12.09.1910*%°

Besetzung: 3st. MCh mit Orchbeg|*%?

Tonart: /

Textdichter: Pfarrer Wilhelm Zorn aus Saeul (1850-1920)
Textincipit: Des Jubels heil’'ge Weihelieder

Der Verfasser konnte keine Noten finden. Die beteiligten Gesangvereine besitzen heute
keine Noten mehr. Einerseits litten diese Ortschaften wahrend der Ardennenoffensive,
andererseits haben Kirchenraumrenovationen dazu gefiihrt, dass altere Schranke
ausgeraumt wurden. Zudem wurde diese Gelegenheitskomposition wohl nur einmal
aufgefiihrt und fand anschliefend keine Verwendung mehr, so dass sie moglicherweise
ausgesondert wurde. Die Philharmonie von Esch an der Sauer besitzt Archive, die in das 19.
Jahrhundert hineinreichen, doch dieses Werk konnte nicht gesichtet werden.

In der Tageszeitung Luxemburger Wort ist zu lesen:

,Uber hundert Sénger der vereinigten Gesangvereine von Esch=Sauer,
Eschdorf, Gésdorf, Heiderscheid, Insenborn und Kaundorf, unter Mitwirkung
der philharmonischen Gesellschaft und der Feuerwehr von Eschsauer die von
Herrn Pfarrer Zorn aus Saeul gedichtete und vom Hrn Domchorregenten
Heckmes componierte herrliche Festkantate vorgetragen“®?

In der Obermosel-Zeitung steht:

»Herr Pfarrer Zorn aus Sdul hat eine herrliche Jubelhymne verfafSt, welche
Hr Domchorregent Heckmes fiir dreistimmigen Mdnnerchor mit
Orchesterbegleitung komponiert hat; diese Kantate wird bei Gelegenheit der
Einweihung von liber 190 Sdngern, unter gefilliger Mitwirkung der
philharmonischen Gesellschaft von Esch a d S und der Feuerwehr, von den
vereinigten Gesangvereinen von Esch an der Sauer, Gésdorf, Eschdorf,
Kaundorf, Nothum, Insenborn und Heiderscheid vorgetragen werden.”*%3

189 Esch a. d. Sauer”, in: Luxemburger Wort, vom 30.08.1910, S. 3.
190 'Esch a. d. Sauer”, in: Obermosel-Zeitung, vom 02.09.1910, S. 2.
191 'Esch a. d. Sauer”, in: Luxemburger Wort, vom 30.08.1910, S. 3.
192 Festfeier in Esch a. d. Sauer.’, in: Luxemburger Wort, vom 14.09.1910, S. 2.
193 'Esch a. d. Sauer”, in: Obermosel-Zeitung, vom 02.09.1910, S. 2.
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Abbildung 36: Marienstatuel%4

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 58: Synopse Werkverzeichnisse: Festkantate 300 Jahre Marienstatue Esch an der Sauer.

194 hitps://www.trippics.de/wp-

content/uploads/2021/05/trippics reise und fotografie mai 2021 esch sauerl3-scaled.jpg, (21.09.2023).
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6.4.7 Festkantate Einem Glauben, einem Stande

Titel: Einem Glauben, einem Stande

Gelegenheit: fir katholischen Lehrer- und Lehrerinnenverein
Datierung: 02.09.19111%

Besetzung: 4st. gem. Chor, SATB

Tonart: C-Dur

Textdichter: /

Textincipit: Einem Glauben, einem Stande

Verbandslied®®

Einem Glauben, einem Stande.
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Abbildung 37: Edition, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (26)

»hach dem Vortrag einer vom Domchordirigenten Heckmes eigens fiir den
Verband komponierten Festkantate“®”

LAuferst stimmungsvoll wirkte es auf die Anwesenden, daf8 vor Beginn der
Versammlung ein zahlreicher gemischter Chor von Lehrern und Lehrerinnen,
unter der bewdhrten Leitung des Hrn Olinger aus Diekirch das von Hrn.
Domchordirigenten Heckmes so préichtig komponierte Lied ,, Einem Glauben,
einem Stande” zum Vortrag brachte.”*%8

Edition:
1) Nachlass Ponchelet (26)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

195 Lehrerversammlung®, in: Luxemburger Wort, vom 25.08.1911, S. 2.

1% 3. Generalversammlung des kathol. Lehrerverbandes.”, in: Luxemburger Wort, vom 01.09.1913, S. 2.

197 Die Generalversammlung des katholischen Lehrer= und Lehrerinnenvereins®, in: Obermosel-Zeitung, vom
05.09.1911, S. 1.

198 Die Generalversammlung des luxemb. kathol. Lehrer= und Lehrerinnenvereins.”, in: Luxemburger Wort,
vom 04.09.1911, S. 2.
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Tabelle 59: Synopse Werkverzeichnisse: Festkantate Einem Glauben, einem Stande.

6.4.8 BegriRungskantate Bischof Pierre Nommesch (1864—-1935)

Titel: Bischofkantate / BegriBungskantate
Gelegenheit: Bischofskonsekration

Datierung: 24.03.1920%°

Besetzung: 4-5st. MCh, 12st. Blasorchester: 3 Tr, 4 Hr, 3 Pos, Bar, Tba, Pauke

Tonart: Es-Dur

Textdichter: Wilhelm Goergen (1876—-1942)

Textincipit: Grousse Gott, mir danken Dir!?%°

Wurde im Cerclesaal (Palais Municipal) aufgefuihrt.?%!
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Abbildung 38: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (7)
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Abbildung 39: Hektografie, erstes Notensystem Tendre, Salle Brocquart.

199 Diszesanarchiv, Pfarrarchiv Luxemburg Notre-Dame, PA.Lux Notre-Dame 590_0112

200 pt.: GroRRer Gott, wir danken Dir!

201 L uxemburg®, in: Escher Tageblatt, vom 26.03.1920, S. 3.
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,Diese herzlichen Dichterworte wurden auf das wirkungsvollste
unterstrichen durch die Vertonung des Herrn Prof. D. Heckmes. Der
Komponist hatte mit grofSer Begeisterung und Hingebung den Text der
Bischofkantate mit rauschenden Feierkliingen umwoben, und das herrliche
Stimmenmaterial seines Chores brachte den pompdsen Festgesang zu
ergreifender Wirkung. Die Kantate war urspriinglich dazu bestimmt, auf
dem Kiosk des Paradeplatzes zur Auffiihrung zu kommen. Daher die
eigenartige Disposition des Tonstlickes. Aber auch im Cercle-Saal hat der
Vier- und fiinfstimmige Mdnnergesang mit zwélfstimmiger Bléser- und
Paukenbegleitung sich siegreich behauptet und allgemeinen Beifall
ausgelést.”?02

Autograf:

1) Nachlass Ponchelet (7)

Hektografie:

1) Vokalstimmen fiir Tenore und Basse, Salle Brocquart

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Von Wilh. Goergen gedichtete BegriiBungskantate zur Einflihrung des
hochwiirdigsten Herrn Bischofs Nommesch, fiir 4st. Mannerchor und
Blasorchester, die im Cerclesaal aufgefiihrt wurde.

Eichhorn Zur BegriRung von Bischof Nommesch

Blasen Von Wilh. Goergen gedichtete BegriiBungskantate zur Einflihrung des
hochwiirdigsten Herrn Bischofs Nommesch, fiir 4st. Mannerchor und
Blasorchester, die im Cerclesaal aufgefiihrt wurde.

Nimax BegriRungskantate zur Einfiihrung des Hochwiirdigsten Herrn Bischofs

Nommesch, fiir 4st. Mch. und Blasorchester, Text von W. Goergen,
Uraufflihrung im Palais municipal

Musikerlexikon

BegriiRungskantate (Td.: Willy Goergen) zur Einfliihrung des
hochwiirdigsten Herrn Bischofs Rommesch [sic!], flir 4st. MCh. und
Blasorch., UA im Palais municipal

Tabelle 60: Synopse Werkverzeichnisse: Begriifsungskantate Bischof Pierre Nommesch.

202

,Im Festsaal des Cerclegebaudes.”, in: Luxemburger Wort, vom 26.03.1920, S. 1.
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6.4.9 Jubilaumskantate zu Ehren der Trosterin der Betribten
Titel: Muttergotteskantate

Gelegenheit: 250-jahriges Jubilaum

Datierung: 30.04.19212%

Besetzung: 4st. MCh, Tr, Hr, Pos, Fag, Bar, Tba, Pauken, Knabenchor mit Holz- und
Streicherbegleitung?®*

Tonart: D-Dur
Textdichter: Wilhelm Goergen (1876—-1942)

Textincipit: Magnificat anima mea Dominum
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Abbildung 40: erste Partiturseite, Nachlass Ponchelet (29)

Aus dem Artikel ,,Selbstbiographisches” ist zu entnehmen, dass ein Knabenchor mit
Holzblaser- und Streicherbegleitung als Echo auf dem Balkon des Cerclegebaudes mitwirkte.
Die Melodien von Klagt in Leid und de Feierwon, sind in die Partitur eingearbeitet worden.

Diese Noten konnten nicht gefunden werden. In der Partitur entsteht lediglich eine Pause
von zwanzig Takten, zu welchen der Verfasser keine Noten finden konnte. Die Melodie von
Wie unsre Viter flehten dauert genau zwanzig Takte, so dass hier eine Strophe dieses Liedes

203 1916 wegen des Krieges auf 1921 verlegt worden.
,Die Oktav=Schluffeier”, in: Obermosel-Zeitung, vom 02.05.1921, S. 3.
204 Einen Teil des Orchestersatzes wurde von Herrn Fernand Mertens verfasst.
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vom Knabenchor?> hitte vorgetragen werden kdnnen. Es ist gut méglich, dass diese Noten
an einen anderen Ort gelangten und so nicht mit dem vorhandenen Notenmaterial versorgt
wurde.
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Abbildung 41: Anmerkung in der Partitur, Nachlass Ponchelet (29)
»Mit diesem Takt beginnt die Instrumentation
Des Herrn Mertens S*
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Abbildung 42: Handschrift von F. Mertens, Nachlass Ponchelet (29)

Manuskript:

1) Partitur, Einzelstimmen, Chorstimmen, Nachlass Ponchelet (29) (mehrere Schreiber und
Hektografie fiir die Chorstimmen)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Die ebenfalls von Goergen gedichtete Jubildumskantate zu Ehren der
Trosterin der Betrlbten, fir 4st. Mannerchor mit Trompeten und
Posaunen und einem Knabenchor mit Holzblaser- und
Streichbegleitung, der als Echo auf dem Balkon des Cerclegebaudes
mitwirkte.

205 Die Ovation auf dem Paradeplatz®, in: Luxemburger Wort, vom 02.05.1921, S. 2.
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Eichhorn Jubildum von 1921 (250 Jahre Votum solemne)

Blasen Die ebenfalls von Goergen gedichtete Jubildumskantate zu Ehren der
Trosterin der Betribten, fir 4st. Mannerchor mit Trompeten und
Posaunen und einem Knabenchor mit Holzblaser- und
Streichbegleitung, der als Echo auf dem Balkon des Cerclegebdudes
mitwirkte.

Nimax Jubildumskantate zu Ehren der Trosterin der Betriibten, fiir 4st.
Mch. mit Trompeten und Posaunen und einem Knabench. mit
Holzblaser- und Streichbegleitung, der als Echo auf dem Balkon des
Cerclegebdudes mitwirkte

Musikerlexikon | Jubildaumskantate (Td.: Willy Goergen) zu Ehren der Trosterin der
Betriibten, fur 4st. MCh. mit Trompeten und Posaunen und einem
Knabenchor mit Holzbldser- und Streichbegleitung, der als Echo auf

dem Balkon des Cerclegebdudes mitwirkte

Tabelle 61: Synopse Werkverzeichnisse: Jubildumskantate zu Ehren der Trésterin der Betriibten.

6.4.10 Kantate O salutaris

Titel: O salutaris

Gelegenheit: Eucharistischer Kongress

Datierung: 20.06.1924206

Besetzung: 4st. MCh, 3 Tr, 4 Hr, 3 Pos, Bar, Tba, Pauken

Tonart: Es-Dur

Textdichter: Hermann Berg, Pseudonym von Wilhelm Weis (1894-1964)2%7
Textincipit: O Salutaris hostia

206 Eucharistischer KongreR.”, in: Luxemburger Wort, vom 19.06.1924, S. 2.

207 pjerre Marson, Wilhelm Weis, auf der Internetseite https://www.autorenlexikon.lu, (21.09.2023).
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Abbildung 43: Manuskript, zweites Notensystem, Nachlass Ponchelet (7)
Manuskript:

1) Nachlass Ponchelet (7)
Hektografie:

1) Vokalstimmen fiir Tenore und Basse, Salle Brocquart

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 62: Synopse Werkverzeichnisse: Kantate O salutaris.

6.4.11 Jubildumskantate fir eine hohere Tochterschule

Titel: Jubilaumskantate

Gelegenheit: Jubildum einer héheren Tochterschule in Wien, Mddling
Datierung: 04.06.1926%%8

Besetzung: 4st. Frauenchor und Soli mit Reigen unter der Begleitung von zwei Klavieren,
Harmonium und Streichquintett?%?

Tonart: /

208 An dem Tag findet das 25-jahrige Jubilium des Bestehens des Madchen-Reformrealgymnasiums in der

Maodlinger Blhne statt, welches sich in Eisentorgasse 5 befand. ,,Mddchen=Reformrealgymnasium in Modling”,
in: Médlinger Nachrichten, vom 05.06.1926, S. 3.

’
209

,Selbstbiographisches”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 3.
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Textdichterin: Frau Schuster?©

Textincipit: /

Dominique Heckmes erwahnt dieses Werk in seinem Artikel ,Selbstbiographisches”:
Llubildumskantate gréfieren Ausmafes fiir 4st. Frauenchor, und Soli mit
Reigen unter Begleitung von 2 Klavieren, Harmonium und Streichquintett,

die in einer héheren Téchterschule zu Wien (Mdédling) aufgefiihrt wurde und
dort giinstige Presseanerkennung fand.”?*1

AuBer dieser Beschreibung liegen weder Noten noch Text vor. Das Archiv von Médling, und
llse Waldner haben den Verfasser auf den Beitrag von Mag. Karl Reiter aus dem Jahr 2002

zur Schulgeschichte von Médling aufmerksam gemacht, welcher in der Festschrift zu 100
Jahre Gymnasium Untere Bachgasse veroffentlicht wurde. Darin erwahnt er ein Festakt in
der Mdédlinger Blihne aus dem Jahre 1926. Die Mddlinger Biihne hat keine nahere
Informationen. Die lokale Zeitschrift Mddlinger Nachrichten erwahnt die Feier des 25-
jahrigen Bestehens eines Madchen-Reformrealgymnasiums. Allerdings wird der Name
Heckmes nirgends erwahnt. Stattdessen wird ,,Pegasus im Joch” erwahnt.

HFreitag, 4. Juni: Festvorstellung zur Feier des 25 jidhrigen Bestehens des
Mddchen=Reformrealgymnasiums. Theater. ,,Pegasus im Joch*, Lustspiel in
fiinf Akten.”?12

,Festvorstellung des Mddchen=Reform=Realgymnasiums in Médling zur
Feier des 25=jdhrigen Bestehens der Schule am 4. Juni. Der Wandel der Zeit
hat mit dieser Voorstellung ein éffentliches Zeugnis abgelegt. Die Jugend hat
sich zusammengetan und den erwartungsvoll dasitzenden Eltern eine
Ueberraschung bereitet. Eine Schiilerin der fiinften Klasse, Frl. Schuster, hat
ein Jubildumsfestspiel gedichtet und ihr von |Initiative erfiillten
Mitschiilerinnen haben es aufgefiihrt. Staunenswert gut. Auch der Dichterin
ist nur Lob zu spenden. Entziickend war auch der Tanz ,,Dorfsschwalben aus
Oesterreich”. Die kiihne Jugend hat sich auch an das Lustspiel von Enrica
Freiin von Handel Mazzetti herangewagt: , Pegasus im Joch*, das gar nicht
so leicht zu spielen ist. Der Erfolg gab ihnen recht. Trdgerin der Hauptrolle
war das hiibsche Frl. Marey als Mifs Sappho Briggs, um die sich das
spielfreudige Schiilerensemble gruppierte. Die Komik wurde durch Frl. Trude
Schénbach vertreten, welche als Directrice eines Mddchenpensionats
bewies, daf$ sie das gldnzende Schauspieltalent ihres Papas geerbt hat.
Jedes einzelne aufblitzende Talent zu nennen wiirde beider Fiille des
Gebotenen zu weit fiihren. Frl. Luise Swoboda tanzte Solo. Einen graziésen
Walzer, der alle ihre Vorziige ins beste Licht setzte. Frl. Olga Mottl sang ihren
Schiilerinnen zu lieb mit wunderschéner Stimme die Hallenarie aus
Llannhduser” und die Arie der Agathe aus , Freischiitz.” Der Applaus war so
stiirmisch, daf sie noch zugeben mufte. Blumen und Bonbons gab es eine
Menge fiir die Kiinstlerinnen und nicht endenwollenden Beifall. Es ist den

210

211 Selbstbiographisches”, in: Luxemburger Wort, vom 14.08.1933, S. 3.

212 _Médlinger Biihne”, in: Médlinger Nachrichten, vom 05.06.1926, S. 7.

,Festvorstellung des Madchen=Reform=Realgymnasiums®, in: Mddlinger Nachrichten, vom 12.06.1926, S. 3.
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Eltern nur zu gratulieren, daf8 ihre Tochter ihre Bildung durch so
ausgezeichnete Lehrkrdfte, an deren Spitze Frau Direktor Dr. Zoha steht,
geniefen. E.M.K."%13

»Mddchen=Reformrealgymnasium in Médling. Diese Anstalt beging am 4. d.
M. die Feier ihres 25. jéhrigen Bestandes. Nach einem Festgottesdienst in
der Stadtpfarrkirche fand im Turnsaale der Anstalt die Festversammlung
statt, zu der erschienen waren: Abg. Klieder, Hofrat Dr. Terz namens des
Landesschulrates, Bezirkshauptmann Dr. Pamperl, Gymnasialdirektor
Holzmeister mit Prof. Mutschlechner, Rektor P. Doktor Karthaus von St.
Gabriel, Biirgermeister Buchberger mit der Gemeindevertretung, GR. Lenk
aus Maria=Enzersdirf, Direktor DrefSler der HyrtlI’schen=Waisenanstalt,
Vertretungen aller Mittelschulen Niederésterreichs, viele Eltern und
ehemalige Schiilerinnen. Nach BegriifSung der Festgdste sprach die Schiilerin
Koyd|! den Festprolog, worauf Direktor Kemetter, ein ehemaliges Mitglied des
Lehrkérpers, die Festrede hielt, in der er das Entstehen und den Werdegang
der jubilierenden Anstalt treffend skizzierte. Nachmittags fand eine
Festvorstellung in der Médlinger Biihne statt.“?14

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes

Reigen und Begleitung von 2 Klavieren, Harmonium und

aufgefihrt wurde und dort glinstige Presseanerkennung fand.

Jubildumskantate groReren Ausmales fiir 4st. Frauenchor und Soli mit

Streichquintett, die in einer héheren Téchterschule zu Wien (Médling)

Eichhorn

mit Soli und Begleitung von 2 Klavieren, Harmonium und

statt.

Streichquintett. Die Urauffiihrung fand mit groRem Erfolg zu Wien

Jubildumskantate von groBerem Ausmal?, fir 4-stimmigen Frauenchor

Blasen

Reigen und Begleitung von 2 Klavieren, Harmonium und

aufgefihrt wurde und dort glinstige Presseanerkennung fand.

Jubildumskantate groReren Ausmales fiir 4st. Frauenchor und Soli mit

Streichquintett, die in einer hheren Téchterschule zu Wien (Médling)

Nimax

Nein21®

Musikerlexikon

Begleitung von zwei Klavieren, Harmonium und Streichquintett

Jubiléumskantate, fur 4st. Frauenchor und Soli mit Reigen unter der

Tabelle 63: Synopse Werkverzeichnisse: Jubildumskantate fiir eine hGhere Téchterschule.

213

214 Midchen=Reformrealgymnasium in Médling”, in: Médlinger Nachrichten, vom 12.6.1926, S. 4.

215 Seine Arbeit bezieht sich auf die kirchenmusikalische Kompositionen.

,Festvorstellung des Madchen=Reform=Realgymnasiums®, in: Mddlinger Nachrichten, vom 12.06.1926, S. 3.

159




6.4.12 Festkantate zur Grundsteinlegung des Erweiterungsbaues der Kathedrale
Titel: Festkantate Jucundis pagnat mentibus?1®

Magnificat-Kantate, Festkantate zur Grundsteinlegung des Erweiterungsbaues der
Kathedrale

Gelegenheit: Grundsteinlegung des Erweiterungsbaues der Kathedrale
Datierung: 12.05.19352%/

Besetzung: 4st. MCh, Tr, Hr, Pos, Bar, Tba

Tonart: Es-Dur

Textdichter: Camille Ollinger (1888-1943)218

Textincipit: Magnificat anima mea

Abbildung 44: Magnificat-Kantate, Tenor 1, Nachlass Ponchelet (33)

Diese Kantate wurde vom Caecilienverein, und der Militarkapelle aufgefiihrt.
Autograf:

1) Partitur, Nachlass Ponchelet (7)

Abschrift:

1) Einzelstimmen des Chores, Hektografie, Nachlass Ponchelet (33)

2) Einzelstimmen Orchester, Manuskript, Salle Brocquart

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein?1?
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 64: Synopse Werkverzeichnisse: Festkantate zur Grundsteinlegung des Erweiterungsbaues der Kathedrale.

218 Die Eréffnungsfeier im Wandel der Zeit”, in: Luxemburger Wort, vom 11.05.1963, S. 4.

27 Programmfolge der Grundsteinlegung durch Seine Exzellenz den Hochwiirdigsten Herrn Bischof, Msgr.
Nommesch.”, in: Luxemburger Wort, vom 10.05.1935, S. 3.

218 Ollinger, Jean Pierre Ernest Camille, Diézesangeistlicher”, in: Diézesanarchiv online,
https://dioezesan.iserver-online2.de/indsuch.FAU?sid=077975FC8&dm=1&ind=4, (21.09.2023).

219 Seine Auflistung entstand 1933, zwei Jahre vor dieser Auffilhrung.
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6.5 Litaneien

Eine Litanei ist ein Bittgebet oder ein Bittgesang, der im Wechsel von Vorsanger und/oder
Chor, und Gemeinde vorgetragen wird. Es besteht aus einer ,,Reihung von Anliegen oder
Anrufungen, denen eine formelhafte Bitte als Antwort folgt.“?2°

Die Lauretanische Litanei ist in Sakramentsandachten gesungen worden, die an Samstagen
und Sonntagen nach den abendlichen Gebetsstunden gefeiert wurden; in Marienmessen
konnte sie auch das Offertorium ersetzen.??!

Der Text der Muttergotteslitanei wurde Uber die Jahre durch papstliche Approbationen
erweitert. Folgend, die von Heckmes benutzte Textierung mit hinzugefiigten Uberschriften
fur die einzelnen Abschnitte:

Kyrie eleison
Christe eleison
Kyrie eleison
Christe, audi nos
Christe, exaudi nos

Pater de coelis Deus,
Miserere nobis

Fili, redemptor mundi Deus,
Miserere nobis

Spiritus sancte Deus,
miserere nobis

Sancta Trinitas, unus Deus
Miserere nobis

,Die Heiligkeit Marias”
Sancta Maria

Sancta Dei Genitrix
Sancta Virgo Virginum

,Maria, die Mutter”

Mater Christi
Mater divinae gratiae
Mater purissima
Mater castissima
Mater inviolata
Mater intemerata
Mater amabilis
Mater admirabilis
Mater boni consilii
Mater Creatoris
Mater Salvatoris

»,Maria, die Jungfrau”

Virgo prudentissima
Virgo veneranda
Virgo praedicanda
Virgo potens

Virgo clemens
Virgo fidelis

,Symbole Marias”

Speculum justitiae
Sedes sapientiae
Causa nostrae laetitiae
Vas spirituale

Vas honorabile

Vas insigne devotionis
Rosa mystica

Turris Davidica

Turris eburnea
Domus aurea
Foederis arca

Janua coeli

Stella matutina

,Maria, die Helferin”

Salus infirmorum
Refugium peccatorum
Consolatrix afflictorum
Auxilium christianorum

,Maria, die Koénigin“

Regina Angelorum

Regina Patriarcharum
Regina Prophetarum
Regina Apostolorum
Regina Martyrum

Regina Confessorum
Regina Virginum

Regina Sanctorum omnium

Regina sine labe originali concepta

Regina in coelum assumpta
Regina sacratissimi rosarii
Regina pacis

220 yg|. Karlheinz Schlager, ,Litanei, Die einstimmige Litanei, Repertoire”, in: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff., online https://wwww.mgg-
online.com.proxy.bnl.lu/mgg/stable/498753, (21.09.2023).

221 yg|. Karlheinz Schlager, ,Litanei, Die einstimmige Litanei, Repertoire”, in: MGG Online, hrsg. von Laurenz
Lutteken, New York, Kassel, Stuttgart 2016ff., online https://wwww.mgg-
online.com.proxy.bnl.lu/mgg/stable/498753, (21.09.2023).

161



Agnus Dei qui tollis peccata mundi
Agnus Dei qui tollis peccata mundi
Agnus Dei qui tollis peccata mundi

Parce nobis Domine
Exaudi nos Domine
Miserere nobis

Die meisten Litaneien von Heckmes sind Muttergotteslitaneien unter den Namen
Lauretanische Litanei, Litaniae Lauretanae oder auch Litaniae B. M. V.. Durch die Ahnlichkeit
und die Auswechselbarkeit der Titel oder Namensgebung kann eine definitive Zuordnung
nicht immer gewahrleistet werden. Die Eintrage in Zeitungsartikeln, sind meistens nicht

eindeutig zuweisbar. Am 20.04.1913 wurde eine 6st. Litanei von Heckmes gesungen

222 oder

am 16.04.1929 eine 3st.. Einerseits sind die Artikel nicht zwingend korrekt und andererseits
treffen diese Beschreibungen auf eine Vielzahl von Werken zu. Zudem kann Heckmes auch

eine 3st. Litanei bearbeitet haben.

Litaniae in hon Sti Josephi

Die Joseph-Litanei wurde 1909 von Papst Pius X. fiir den liturgischen Gebrauch approbiert.

Die von Heckmes benutzte Textierung lautet:

Kyrie, eleison
Christe, eleison
Kyrie, eleison
Christe, audi nos
Christe, exaudi nos

Pater de caelis Deus, miserere nobis

Fili, Redemptor mundi, Deus, miserere nobis
Spiritus Sancte, Deus, miserere nobis

Sancta Trinitas, unus Deus, miserere nobis

Sancta Virgo Virginum, ora pro nobis
Sancte Joseph,

Proles David inclita,

Dei Genitricis sponse,
Custos pudicae Virginis,
Fili Dei nutricie,

Christi defensor sedule,
Almae Familiae praeses,
Joseph justissime,
Joseph castissime,
Joseph prudentissime,
Joseph fortissime,

Joseph obedientissime,
Joseph fidelissime,
Speculum patientiae,
Amator paupertatis,
Exemplar opificum,
Domesticae vitae decus,
Custos virginum,
Familiarum columen,
Solatium miserorum,
Spes aegrotantium,
Patrone morientium,
Terror daemonum,
Protector sanctae Ecclesiae,

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
parce nobis, Domine

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
exaudi nos, Domine

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
miserere nobis

222 7ur Mutter=Gottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 21.04.1913, S. 3.
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6.5.1 Litanei mit Solo
Datierung: 12.05.1904
Besetung: 4st. mit Solo

Tonart: /

F. Heckmes??3

6.5.2 Litaniae Lauretanae Es-Dur
Datierung: Edition 15.08.1923 (Musica Sacra Nr.10.)
Besetzung: 4st. MCh

Tonart: Es-Dur
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Abbildung 45: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (19)

Uberarbeitungen sind erkennbar zwischen der handschriftlichen Fassung im Nachlass
Ponchelet (19) und der Edition (11).

Bei der 6fters genannten Litaniae B. M. V.??4, handelt es sich hochstwahrscheinlich um diese
in Es-Dur.

Manuskript:

1) Nachlass Ponchelet (19)

Abschrift:

1) Pius-Verband besitzt eine Kopie von Ponchelet (19)
Edition:

1) Pius-Verband Edition Y021 (MW10. / 789=2st)

2) Edition, Nachlass Ponchelet (11)

3) BnL, Cedom, ALMD 82, M.S.10a.

4) BnL, Cedom, ALMD 610, M.S.10a4.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Litaneien

223 Programm der Jubel=Feier:“, in: Luxemburger Wort, vom 11.05.1904, S. 3. Dem Verfasser ist kein ,,F.

Heckmes” bekannt. Denkbar ist ein Tippfehler.

228 Heiderscheidergrund®, in: Luxemburger Wort, vom 01.12.1948, S. 4.
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Eichhorn Litaneien

Blasen Litaneien

Nimax Litaniae Lauretanae, en mib maj., fir 4st. gem.??*> Ch., LM 39922¢

Musikerlexikon | Litaniae Lauretanae in Es-Dur, fiir 4st. gem.??’ Ch.

Tabelle 65: Synopse Werkverzeichnisse: Litaniae Lauretanae Es-Dur.
Diskografie:

1) O Mamm, léif Mamm

Nr.6: Muttergottes-Litanei 1958

2) 2003 maitrise

Nr. 10: 1838

6.5.3 Litaniae Lauretanae D-Dur

Gleiche Litanei wie auf Seite 163, von Es-Dur nach D-Dur transponiert und fir zwei
Mannerstimmen umgeschrieben.

Datierung: /
Besetzung: 2st. MCh
Tonart: D-Dur
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Abbildung 46: Edition, Pius-Verband Y003
Edition:

1) Edition, Pius-Verband YO03 MS 789

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Litaneien

Eichhorn Litaneien

Blasen Litaneien

Nimax Litaniae Lauretanae, en re maj., MS 789
Musikerlexikon | Litaniae lauretanae in D-Dur

Tabelle 66: Synopse Werkverzeichnisse: Litaniae Lauretanae D-Dur.

225 per Verfasser kann nicht nachvollziehen, warum hier ,gemischt” steht, auRer es war ein Versehen.
226 Alte Signatur aus der BnlL.
227 yJermutlich falsche Besetzung iibernommen.

164



6.5.4 Litaniae Lauretanae C-Dur
Datierung: 1924 (Edition N.21.)
Besetzung: 4st. MCh

Tonart: C-Dur
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Abbildung 47: Edition, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (12)
Edition:

1) Nachlass Ponchelet (12)

2) Pius-Verband Y023

3) BnL, Cedom, ALMD 83, M.S.D 21. (21.ed.2?)
4) BnL, Cedom, ALMD 610, M.S.D 21. (21.ed.22.)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Litaneien

Eichhorn Litaneien

Blasen Litaneien

Nimax Nein

Musikerlexikon | Litaniae lauretanae in C-Dur, flir MCh. mit Orgelbegl.

Tabelle 67: Synopse Werkverzeichnisse: Litaniae Lauretanae C-Dur.
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6.5.5 Litaniae in hon Sti Josephi
Datierung: /

Besetzung: 4st. MCh

Tonart: C-Dur
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Abbildung 48: Manuskript, erstes Notensystem der Orgelstimme, Nachlass Ponchelet (18)

Die beiden Litaneien auf Seite 165 und Seite 166 sind zwei unterschiedliche Textierungen auf

die gleiche Musik. Die hier gezeigten Noten der Orgelstimme weisen kleine Differenzen auf.
Trotzdem basieren beide Werke auf dem gleichen Notentext.

Autograf:

1) Partitur, Orgelstimme, Nachlass Ponchelet (18)
Manuskript:

1) Einzelstimmen, TTBB, Nachlass Ponchelet (18)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen
Heckmes Litaneien

Eichhorn Litaneien

Blasen Litaneien

Nimax Litaniae Sancti Joseph, MS 1129
Musikerlexikon | Litaniae Sancti Joseph

Tabelle 68: Synopse Werkverzeichnisse: Litaniae in hon Sti Josephi.
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6.5.6 Litaniae Lauretanae F-Dur

Datierung: /

Besetzung: 4st. MCh

Tonart: F-Dur
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Abbildung 49: Erstes Notensystem Litaniae Lauretanae F-Dur, Nachlass Ponchelet (34)
Manuskript:

1) Nachlass Ponchelet (34)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Litaneien
Eichhorn Litaneien
Blasen Litaneien
Nimax

Litaniae Lauretanae, en fa maj., fiir 4st. gem. Ch., LM 401

Musikerlexikon

Litaniae lauretanae in F-Dur, flr 4st. gem. Ch.

Tabelle 69: Synopse Werkverzeichnisse: Litaniae Lauretanae F-Dur.
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6.5.7 Litaniae Lauretanae F-Dur
Datierung: /
Besetzung: 4st. MCh

Tonart: F-Dur
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Abbildung 50: Edition, zwei ersten Notensystemen, Nachlass Ponchelet (10)
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Abbildung 51: Nachlass Ponchelet (10)

Edition Caritas Esch

Eine 2st. Fassung ist unter der Signatur MS 739 erschienen.
Edition:

1) Nachlass Ponchelet (10)

2) Pius-Verband Y009

3) Probesaal Cacilienverein

4) BnL, Cedom, ALMD 84, Musica Sacra Nr 4., Nr4.ed5?

5) BnL, Cedom, ALMD 610, M.S.D.4. Nr 4.ed.5?

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Litaneien

Eichhorn Litaneien

Blasen Litaneien

Nimax Litaniae Lauretanae, en do maj., Mch. mit Obegl., MS 4
Musikerlexikon | Litaniae Lauretanae F-Dur, fiir 4st. Ch.

Tabelle 70: Synopse Werkverzeichnisse: Litaniae Lauretanae F-Dur.
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6.5.8 Litaniae Lauretanae G-Dur

Datierung: /

Besetzung: 4st. MCh, Org

Tonart: G-Dur
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Abbildung 52: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (13)
Manuskript:

1) Partitur, Nachlass Ponchelet (13)

Abschrift:

1) Abschrift Pius-Verband Y022

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Litaneien
Eichhorn Litaneien
Blasen Litaneien
Nimax Nein

Musikerlexikon | Litaneien

Tabelle 71: Synopse Werkverzeichnisse: Litaniae Lauretanae G-Dur.
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6.6 Motetten

Zu Motetten zahlen geistliche Gelegenheitskompositionen wie zum Beispiel fiir
groBherzogliche Festlichkeiten, Geburtstage oder Trauungen (Domine salvam fac), oder auch
Beisetzungen (Pie Jesu). Daneben kommen eine Vielzahl an Tantum ergo deren Datierung
kaum nachvollziehbar ist, da mehrere komponiert, nicht datiert und bei Auffiihrungen mit
Erwdahnung in Zeitungsberichten, selten naher beschrieben wurden.

6.6.1 PieJesu

Gelegenheit: Trauergottesdienst Kénig von Belgien
Datierung: 30.12.1909

Besetzung: /

Tonart: /

Weitere Auffihrungen von Pie Jesu von Heckmes:

,Der Cdcilienverein trug ein sechsstimmiges Requiem und Pie Jesu von
Heckmes, sowie ein Lux aeterna von Barthels vor.“??%

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 72: Synopse Werkverzeichnisse: Pie Jesu.

6.6.2 O Maria Mater Jesu

Gelegenheit: Muttergottesoktave

Datierung: 27.04.1913%%°

Besetzung: 6st. gem. Chor SATTBB, obligate Orgel
Tonart: G-Dur

228 der Leichendienst”, in: Luxemburger Wort, vom 14.10.1915, S. 3. Der Beitrag ist nicht eindeutig verfasst.
Demnach ist nicht mit Sicherheit herauszulesen, ob Heckmes nur das Pie Jesu oder auch das Requiem
komponierte.

223 SchluRfeier der Mutter=Gottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 28.04.1913, S. 3.

,Zur Mutter=Gottes=Oktave.”, in: Luxemburger Wort, vom 21.04.1913, S. 3: Sancta Maria, Mater Jesu,
Consolatrix afflictorum, o.p.n. — Werke der Muttergottesverehrung tragen oft mehrere austauschbare Titel, was
die definitive Einordnung erschwert.
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Abbildung 53: Manuskript, Anlux Preciosa

1) Manuskript — Anlux — Preciosa

2) Abschrift Tenori/Bassi, Pius-Verband VZ051

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein

Eichhorn Nein

Blasen 6st. O Maria mit Orgelbegleitung

Nimax O Maria Mater Jesu, fiir 6st. gem. Ch. Und ob. O., Repertorium der

Maitrise de la Cath. N.D.L.

Musikerlexikon

Maria Mater Jesu, fiir 6st. gem. Ch. u. obligater Org.

Tabelle 73: Synopse Werkverzeichnisse: O Maria Mater Jesu.

Diskografie:

O Mamm, léif Mamm

Nr.12.: O Maria — 339"

2003 Dominique Heckmes

N.6: 337"

2020 Annuntiate
Nr. 9: O Maria 326" (a cappella)
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6.6.3 Domine, salvam fac

Gelegenheit: Geburtstag der GrolRherzogin
Datierung: 14.06.191323°

Besetzung: 6st. gem. Chor, Org, Orch?3!
Tonart: Es-Dur
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Abbildung 54: erstes Notensystem, Probesaal der Maitrise VB2
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Abbildung 55: Orgelstimme, Probesaal der Maitrise VB2

Der bei Abbildung 55 gezeigte Ausschnitt zeigt die Orgelstimme des et exaudi nos, das in der
Chorpartitur in g-Moll schliel3t. Dieser Schluss wurde hier durchgestrichen. Anstelle tritt eine
imitatorische Faktur, mit Anmerkungen von Vokalstimmeneinsatzen mit dem Text Exaudi nos

230 7um Geburtstage der GroRherzogin.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.06.1913, S. 4.

231 Pendant la Sainte Messe”, in: Luxemburger Wort, vom 06.11.1919, S. 2.
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als hatte Heckmes diesen Teil deutlich weiter ausgebaut, als es in der Chorpartitur steht. Es
ist also davon auszugehen, dass ein Mittelteil verschollen ist.

Am Schluss der Orgelstimme steht folgender Text:

7 . - S| ~p 1] L 7 7
ﬂ:’ﬁ‘/,v /;[fuwwvww’ VAR ‘\"C E\({t 1 «J‘('C . /{
Faglperredg 1 g

—

Abbildung 56: Registrierungshinweis am Schluss der Orgelstimme, Maitrise Probesaal VB2

»,Registrierung dieses letzen Teiles: helle u. streichende Stimmen,
ziemlich orchestral (mf-f) 2. + 1. Man. mit zieml.

starkem Pedal. (wie dhnliche Imitationen in den Kantaten

von Bach: viel Oboe u. Clarin. mit leichten Zungen

u. Fléten.”

Abschrift:

1) Partitur, Probesaal der Maitrise VB2

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein

Eichhorn Domine salvam fac, zur Trauung |.K.H. der GrolRherzogin Charlotte mit
Prinz Felix am 6. November 1919232

Blasen Domine salvum fac, fiir 4st. gem. Chor mit Orgel

Nimax Nein

Musikerlexikon | Domine, salvum fac, fur 4st. Ch. mit Orgelbegl.
Domine salvum fac, fur 4st. gem. Ch. u. Org. (1919 komp.)?*3

Tabelle 74: Synopse Werkverzeichnisse: Domine, salvam fac.

Diskografie:
2003

Domine salvum fac 5'46“

32 pieses Domine salvam fac wurde mit Orgel- und Orchesterbegleitung aufgefiihrt.
23 Eine 6st. Fassung wird nicht erwihnt.
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6.6.4 Da Pacem Domine

Gelegenheit: Weltbettag um Friede
Datierung: 07.02.1915234

Besetzung: 4st. MCh, Org

Tonart: Es-Dur
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Abbildung 57: Da Pacem, Orgelstimme, Salle Bocquart
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Abbildung 58: erstes Notensystem Bdisse, Da pacem, Domine, Salle Brocquart.
Manuskript:

1) Orgelstimme mit zwei Titeln, Da Pacem und Domine salvam fac, Salle Brocquart.

2) Vokalstimmen Bass 1 u. 2, Tenor 2, Salle Brocquart.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein

Musikerlexikon

Da Pacem Domine, flr 4st. MCh. mit Orgelbegl.

Tabelle 75: Synopse Werkverzeichnisse: Da Pacem Domine.

34 Der Weltbettag um Frieden.”, in: Luxemburger Wort, vom 09.02.1915, S. 3.
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6.6.5 Domine salvam fac

Gelegenheit: Geburtstag I. K. H. GroBherzogin
Datierung: 14.06.191623° (04.04.1915 auf der Partitur)
Besetzung: 4st. MChor mit Orgelbegleitung

Tonart: Es-Dur
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Abbildung 59: Domine, salvam fac, Tenor, Salle Brocquart
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Abbildung 61: Domine, salvam fac, Orgel, Salle Brocquart
Abschrift:

1) Vokalstimmen fiir Tenore und Basse, Hektografie, Salle Brocquart

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Domine salvum fac, fiir 4st. gem. Chor mit Orgel
Nimax Domine salvum fac, fiir 4st. gem. Ch. und O., 1919
Musikerlexikon | Domine, salvum fac, fur 4st. Ch. mit Orgelbegl.
Domine salvum fac, fiir 4st. gem. Ch. u. Org. (1919 komp.)

Tabelle 76: Synopse Werkverzeichnisse: Domine, salvam fac.

35 Geburtstagsfeier I. K. H. der GroBherzogin.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.06.1916, S. 3.
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6.6.6 Pie Jesu

Gelegenheit: Beisetzung Bischof Koppes
Datierung: 03.12.1918
Besetzung: /

Tonart: /

Ein neukomponiertes Pie Jesu von Domchorregent Heckmes.?3®

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 77: Synopse Werkverzeichnisse: Pie Jesu.

6.6.7 Ecce sacerdos magnus

Gelegenheit: Konsekration Bischof Nommesch?3’

Datierung: 25.03.1920%38

Besetzung: 6st. gem. Chor, Org

Tonart: E-Dur
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Abbildung 62: Erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (32)

,Die flinfstimmige Festmesse ,in hon. Consolatrics Afflictorum” von D.

Heckmes und das sechstimmige ,Ecce Sacerdos”

von demseben

Komponisten, waren von echt kirchlichem Geiste durchweht. Choral und

86 Leichendienst in der Kathedrale”, in: Luxemburger Wort, vom 04.12.1918, S. 2.
237 Alphonse Eichhorn, Dominik Heckmes, in: Der Caecilien-Verein, 1970, S. 188.
238 Alphonse Eichhorn, Dominik Heckmes, in: Der Caecilien-Verein, 1970, S. 188.




Figuralgesang waren in Wahrheit ein Herz und eine Seele: ist doch die
Festmesse im Stile der altitalienischen Meister aufgebaut, die ja das
Choralische zur Grundlage ihrer Kirchenkompositionen machten.”?3°

Autograf:

1) Chorpartitur, Nachlass Ponchelet (32)

Abschrift:

1) Einzelstimmen der Mannerstimmen, Hektografie, Salle Brocquart

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Ecce sacerdos magnus fiir 6st. Chor und Orgel

Eichhorn Ecce sacerdos magnus, zur Konsekration von Bischof Nommesch am
25. Marz 1920.

Blasen Ecce sacerdos magnus fiir 6st. Chor und Orgel

Nimax Ecce sacerdos magnus, fur 6st. gem. Ch. und O.

Musikerlexikon

Ecce sacerdos magnus, fur 6st. gem. Ch. u. Org.

Tabelle 78: Synopse Werkverzeichnisse: Ecce sacerdos magnus.

233 Zur Konsekration des neuen Bischofs.”, in: Luxemburger Wort, vom 26.03.1920, S. 1.
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6.6.8 Te Deum

Schlusssatz

Gelegenheit: Feier des goldenen Priesterjubildums des Generalvikars Peiffer
Datierung: 27.08.192024°
Besetzung: 4st. MCh, TTBB, Org, VI 1, VI 2, Va, Vc, Kb

Tonart: Es-Dur
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Abbildung 63: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (14)
Autograf:

1) Nachlass Ponchelet (14)

Eintrage in den

friheren Werkverzeichnissen

Heckmes Te-Deum-Schlul3satze

Eichhorn SchluBsatze zum Te Deum

Blasen Te-Deum-Schlul3satze

Nimax Te-Deum-SchluBsatze, davon einer fiir 4st. Mch., mit O. in mib maj.

Musikerlexikon

Te Deum-SchluBsatze: davon einer fiir 4st. MCh. mit Org. in Es-Dur

Tabelle 79: Synopse Werkverzeichnisse: Te Deum Schlusssatz.

240
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6.6.9 InTe Domine

Gelegenheit: /

Datierung: siehe S. 178

Besetzung: 4st. MCh mit Orgelbegleitung
Tonart: Es-Dur

Hierbei handelt es sich um einen Ausschnitt des Te Deum, (siehe S. 178), das als
eigenstandiges Werk publiziert wurde.

IN Tr Domine

ad 4 voces aequales cum Organo

(Partition-Orgue)

Auctor: D, HECKME S
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Abbildung 64: erstes Notensystem, In te Domine speravi, Pius-Verband X 2,003

Edition:
1) Orgelpartitur mit Chorstimmen und Chorpartitur, Letzeburger Vollekslidder-Verlag,
02.03.1957, No. 1045a, No. 1045

2) In te, Domine, Chorpartitur, MSW 959

3) In te, Domine, Orgelpartitur mir Chorstimmen, MSW 959a
Abschrift:

1) Abschrift, Pius-Verband, X 2,003, 27.03.1943

2) Abschrift, Privatbesitz von Patrick Colombo, MK (?) 21.02.1948
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Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Te-Deum-SchluBsatze
Eichhorn SchluRsdtze zum Te Deum
Blasen In Te Domine
Nimax In te Domine, fur 4st. Mch. und Obegl., MS 959 und LV 1045
Musikerlexikon | Te Deum: In te, Domine, speravi
In te Domine, fur 4st. MCh. und Orgelbegl.

Tabelle 80: Synopse Werkverzeichnisse: In te Domine.
Diskografie:

1) Biissen

2) 2003 Maitrise

Nr.9: In te Domine speravi 227"

3) 1996

Nr.11: Inte, Domine speravi 226"

6.6.10 Terra tremuit

Gelegenheit: Osterfeiertag

Datierung: 27.03.19212%

Besetzung: Doppelchor SATTBB und TTBB (mit Orgel- und Streichorchesterbegleitung)

Tonart: a-Moll

241 Luxemburg”, in: Luxemburger Wort, vom 29.03.1921, S. 2.
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Autograf:

Abbildung 65: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (16)

1) Manuskript der Partitur, Nachlass Ponchelet (16)

Abschrift:

1) Einzelstimmen SATTBBTTBB, Hektografie, Salle Brocquart

2) Einzelstimmen, Viola, Bassgeige, Salle Brocquart

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

und Streichorchester

Heckmes Terra tremuit fiir Doppelchor (5st. gemischter Chor und 4st.
Mannerchor), beide mit Orgel- und Streichorchester

Eichhorn Terra tremuit flr Doppelchor; erster Chor: 5-stimmig gemischt, zweiter
Chor: 4-stimmiger Mannerchor

Blasen Terra tremuit fiir Doppelchor (5st. gemischter Chor und 4st.
Mannerchor), beide mit Orgel- und Streichorchester

Nimax Terra tremuit, fir Doppelch. (5st. gem. Ch. und 4st. Mch.), gem. Ch., O.

Musikerlexikon

Terra tremuit fiir Doppelchor (5st. gem. Ch. und 4st. MCh.), beide mit
Org. u. Streichorch.

Tabelle 81: Synopse Werkverzeichnisse: Terra tremuit.
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6.6.11 Inilla hora

Gelegenheit: Sch
Datierung: 01.05
Besetzung: 7st. g
Tonart: C-Dur

lussfeierlichkeiten der Muttergottes-Oktave

1921
em. Chor SSATTBB, Orgel und Streichorchester
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Abbildung 66: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (20)
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Abbildung 67: Alt2-Stimme erstes Notensystem In illa hora, Nachlass Ponchelet (20)
Autograf:

1) Nachlass Ponchelet (20)

Abschrift:

1) Einzelstimmen fiir Chor, Hektografie, Nachlass Ponchelet (20)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes

Inilla hora, fiir 7st. gem. Chor

Eichhorn

Inilla hora, fiir 7-stimmigen gemischten Chor, Orgel und
Streichquintett
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Blasen Inilla hora, fiir 7st. gem. Chor

Nimax Inilla hora, fiir 7st. gem. Ch., O. und Streichorchester

Musikerlexikon | Inilla hora, fiir 7st. gem. Ch., Org. u. Streichorch.

Tabelle 82: Synopse Werkverzeichnisse: In illa hora.

6.6.12 O crux benedicta

Gelegenheit: Geburtstagsfeier I.LK.H. GroRBherzogin Charlotte in Consdorf?4?
Datierung: 26.01.1925

Besetzung: 4st. MCh

Tonart: C-Dur
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Abbildung 69: 2. Seite der Motette O crux benedicta, Nachlass Ponchelet (17)

»Hier endlich das versprochene Gesangstiick. Es ist sehr leicht zu singen,

wenn du von vorne herein stramm im Takt eintbst.

Ich bitte, mir dieses Blatt nach ,,Gebrauch” zuriickzusenden
Mit bestem Gruf3
D. Heckmes.”
Autograf:
1) Partitur, Nachlass Ponchelet (17)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

242 Consdorf”, in: Obermosel-Zeitung, vom 28.01.1925, S. 3.
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Heckmes Nein

Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein

Musikerlexikon Nein

Tabelle 83: Synopse Werkverzeichnisse: O crux benedicta.

6.6.13 Justorum anime in manu Dei sunt
Gelegenheit: Begrabnis J.-P. Beicht?#?
Datierung: 28.12.1925

Besetzung: /

Tonart: /

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 84: Synopse Werkverzeichnisse: Justorum anime in manu Deij sunt.

6.6.14 Consolatrix afflictorum
Gelegenheit: /

Datierung: 14.04.1930%%
Besetzung: 4st. Chor
Tonart: /

In Paris machtige Akkorde?*

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 85: Synopse Werkverzeichnisse: Consolatrix afflictorum.

243 . P. Beicht t“ in: Luxemburger Wort, vom 28.12.1925, S. 3.
244 Oktaveréffnung in Paris.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.05.1930, S. 3.

245 Oktaveréffnung in Paris.”, in: Luxemburger Wort, vom 14.05.1930, S. 3.
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6.6.15 Consolatrix afflictorum
Datierung: 18.05.1930%%¢
Gelegenheit: /

Besetzung: 8st. Chor
Tonart: /

,Besonders ergreifend war ein neues 8stimmiges Consolatrix afflictorum von
Herrn Domchorregenten Heckmes."?%’

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 86: Synopse Werkverzeichnisse: Consolatrix afflictorum.

246 7ur Muttergottes=Oktave”, in: Luxemburger Wort, vom 19.05.1930, S. 3.
247 Zur Muttergottes=Oktave”, in: Luxemburger Wort, vom 19.05.1930, S. 3.
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6.6.16 Tantum ergo G-Dur
Gelegenheit: /

Datierung: 14.06.1935%%8
Besetzung: 4st. MCh, Org
Tonart: G-Dur

Abbildung 70: Abschrift arrangiert von René Ponchelet 13.09.1978, Pius-Verband MT054

Abschrift:
1) Abschrift arrangiert von René Ponchelet 13.09.1978, Pius-Verband MT054

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Tantum ergos
Eichhorn Tantum ergo
Blasen Tantum Ergo
Nimax Nein
Musikerlexikon | Tantum ergo

Tabelle 87: Synopse Werkverzeichnisse: Tantum ergo G-Dur.

248 Diidelingen”, in: Luxemburger Wort, vom 14.06.1935, S. 5.
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6.6.17 Veritas mea

Gelegenheit: /

Datierung: 26.09.1937%%°

Besetzung: 4st. MCh, Org

Tonart: C-Dur

Edition:
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Abbildung 71: Edition, erstes Notensystem, Pius-Verband AW127

1) Pius-Verband AW127
2) BnL, Cedom, ALMD 86, ohne Orgel. 75.
3) BnL, Cedom, ALMD 610, ohne Orgel. 75.

4) Anlux, Preciosa 9 (Seminarium luxemburgense)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Veritas mea, fir Mch. mit Obegl., MS 75

Musikerlexikon

Veritas mea, fir 4st. Ch.
Veritas mea, flr 4st. Ch. (ca. 1939)
Veritas mea, fir MCh. mit Orgelbegl.

Tabelle 88: Synopse Werkverzeichnisse: Veritas mea.

29 I’Orphéon Municipal de Luxembourg a Paris”, in: Luxembourg, vom 23.09.1937, S. 3. Auffiihrung in Paris,
unter der Leitung von Mathieu Lamberty (1911-1993).
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Diskografie:

Létzebuerger Kiircheséinger sange Létzebuerger Kiirchemusék, Edition PIUS VERBAND 1990
MC 90103, a cappella

Nr. 9: Veritas mea 2'27”

2003 Maitrise
Nr. 8: Veritas mea 334"

6.6.18 Ecce fidelis
Gelegenheit: /
Datierung: /

Besetzung: 4st. MCh, Org

Tonart: Es-Dur
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Abbildung 72: Edition, Caritas Esch — Nr. 157, Pius-Verband WS014

Edition:

1) Caritas Esch — Nr. 157, Pius-Verband WS014

2) Caritas Esch — Nr. 157, Anlux — Preciosa

3) BnL, Cedom, ALMD 610 CARITAS ESCH Nr. 156 — Chorpartitur

4) BnL, Cedom, ALMD 610 CARITAS ESCH Nr. 157 — Orgelpartitur

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein

Eichhorn Nein

Blasen Nein

Nimax Ecce fidelis servus, fir Mch. mit Obegl., MS 157
Musikerlexikon | Ecce fideles, fir MCh. mit Orgelbegl.

Tabelle 89: Synopse Werkverzeichnisse: Ecce fidelis.
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6.6.19 Offertoire
Gelegenheit: /
Datierung: /

Besetzung: 4st. Chor mit Orgel- und Streichorchesterbegleitung

Tonart: B-Dur

Manuskript:

Abbildung 73: Offertoire, VI 1, Nachlass Ponchelet (20)

1) Nachlass Ponchelet (20)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 90: Synopse Werkverzeichnisse: Offertoire.
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6.6.20 Tantum erg
Gelegenheit: /
Datierung: /

o As-Dur

Besetzung: 4st. Chor mit Orgel- und Streichorchesterbegleitung

Tonart: As-Dur
\
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Abbildung 74: Tantum ergo, Violastimme, Nachlass Ponchelet (22)
Autograf:

1) Viola-, Cello- und Kontrabassstimme vorhanden, Violinstimmen fehlen, Nachlass

Ponchelet (22)

Eintrage in den fru

heren Werkverzeichnissen

Heckmes Tantum ergos
Eichhorn Tantum ergo
Blasen Tantum Ergo
Nimax Nein
Musikerlexikon | Tantum ergo

Tabelle 91: Synopse Werkverzeichnisse: Tantum ergo As-Dur.
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6.6.21 Tantum ergo B-Dur

Gelegenheit: /

Datierung: /

Besetzung: 4st. MCh, Org

Tonart: B-Dur

Tantum ergo

(ad 4 voces sequales)

D. Heckmes.
—_— e
Moderato N N N N /
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Abbildung 75: Edition, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (25)

Edition:
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Abbildung 76: Edition, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (24)

1) Nachlass Ponchelet (24)

2) Nachlass Ponchelet (25)

3) MW.91., Pius-Verband MT054

4) nach F-Dur transponierte Abschrift, Pius-Verband MT054

5) fir SATB umgearbeitet, von H. Meyers (Limpertsberg), Pius-Verband MT054

6) fur SATB umgearbeitet, von J.P. Schmit, Pius-Verband MT054
7) Abschrift in F, Pius-Verband MT054
8) BnL, Cedom, ALMD 610, 91.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Tantum ergos

Eichhorn Tantum ergo

Blasen Tantum Ergo

Nimax Tantum ergo en sib maj., fiir Mch. (oder gem. Ch.) mit Obegl., MS 91

Musikerlexikon | Tantum ergo

Tabelle 92: Synopse Werkverzeichnisse: Tantum ergo B-Dur.
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6.6.22 Tantum ergo C-Dur

Gelegenheit: /

Datierung: /

Besetzung: 4st. Chor mit Orgel- und Streichorchesterbegleitung

Tonart: C-Dur
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Abbildung 77: Cellostimme Nachlass Ponchelet (23)

Manuskript:

1) Instrumentalstimmen, Nachlass Ponchelet (23)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Tantum ergos
Eichhorn Tantum ergo
Blasen Tantum Ergo
Nimax Nein
Musikerlexikon | Tantum ergo®>°

Tabelle 93: Synopse Werkverzeichnisse: Tantum ergo C-Dur.

250 Der Musikerlexikon listet das Tantum ergo nur einmal.
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6.7 Passionen

6.7.1 Johannespassion
Gelegenheit: Karfreitag
Datierung: 19.04.1927
Besetzung: 4st. MCh

Tonart: Es-Dur
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Abbildung 78: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (1)
Manuskript:

1) Chorpartitur, Nachlass Ponchelet (1)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Turba-Sétze, mehrst.

Tabelle 94: Synopse Werkverzeichnisse: Johannespassion.

193



6.8 Lieder

6.8.1 D’Hierzer he’ch!

Gelegenheit: Fest des katholischen Akademiker-Vereins

Widmung: dem kathéleschen Akademiker-Verein (,A.-V*) z6erkannt?>*
Datierung: 02.08.1913

Besetzung: 1st. Melodie

Tonart: F-Dur

Textdichter: Wilhelm Goergen (1876-1942)

Textincipit: D’Hierzer he‘ch a I6sst mer sangen
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Abbildung 79: Manuskript, erstes Notensystem, Nachlass Ponchelet (15)
Manuskript:

1) Manuskript Melodie, Nachlass Ponchelet (15)
Edition:
1) Dréckerei Linden & Hansen Letzeburg, BnL, Cedom, ALME 10

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein

Eichhorn Eine Reihe von Gelegenheitsliedern von sauberer Faktur
Blasen Nein

Nimax D’Hierzer he’chl!, fur eine Singst., LM 402
Musikerlexikon | D’Hierzer he’ch, fiir Solost.

Tabelle 95: Synopse Werkverzeichnisse: D'Hierzer he'ch!

21 ygl. Dominique Heckmes, ,D'Hierzer he'ch!: Vereinslidd“, erhalten in: BnL, Cedom, Cote ALME 10.
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6.8.2 Einem Glauben, einer Fahne?>?

Gelegenheit: Familienabend in Kayl
Datierung: 24.02.1915%>3
Besetzung: 4st. gem. Chor
Tonart: /

Textdichter: /

Textincipit: /
Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen
Heckmes Nein
Eichhorn Eine Reihe von Gelegenheitsliedern von sauberer Faktur
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 96: Synopse Werkverzeichnisse: Einem Glauben, einer Fahne.

252 Djeser Name wird nur einmal erwidhnt und es gibt keine weiteren Details. Es ist durchaus méglich, dass es

sich hierbei um eine Paraphrase der bekannten Kantate Einem Glauben, einem Stande handelt.
253 Kayl“, in: Luxemburger Wort, vom 27.02.1915, S. 4.
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6.8.3 Onst Letzeburg

Gelegenheit: Generalversammlung des Verbandes der luxemburgischen katholischen
Jugendvereine

Datierung: 05.04.1915%>

Besetzung: 1st. Melodie

Tonart: F-Dur

Textdichter: Wilhelm Goergen (1876-1942)
Textincipit: Jonktem huet e feiregt Blutt

Verband der katholischen

Jugendvereine Luxemburgs.

Verbandslidd: Onst Letzeburg.

Wirder vum Prof. Geergen.

Marschtempo Weis vum D. Heckmes.

g r— 1 S
e ]
%3-1'113—‘ . - el
< & -
e
e

1

1. Jonk-tem huet fei-recht Blutt, Kennt kén Zécken .a kén Zo- en;
2. Jonk-tem huet frot Ge- mitt, Due- fir losst mer fredech san-gen!

Abbildung 80: Verbandslidd: Onst Letzeburg. ALM 3680 Bibliotheque national de Luxembourg
Edition:
1) BnL, Cedom, ALM 3680, Edition M. Huss, Luxbg.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Eine Reihe von Gelegenheitsliedern von sauberer Faktur
Blasen Onst Létzebuerg, besser bekannt unter dem Titel Jonktem huet e

feiregt Blutt von Willy Goergen

Nimax Nein

Musikerlexikon | einige Gelegenheitslieder: u. a. Verbandslid: Onst Letzeburg (besser
bekannt unter dem Titel: Jonktem huet e feiregt Blutt; Td.: Willy
Goergen), flir Solost.

Tabelle 97: Synopse Werkverzeichnisse: Onst Letzeburg.

54 Die zweite Generalversammlung des Verbandes der lux. kath. Jugendvereine.”, in: Luxemburger Wort, vom
07.04.1915, S. 2.
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6.8.4 Dohém

Gelegenheit: Volleks-Lidderfest zu Dickere‘ch
Datierung: 27.07.1930

Besetzung: 1st. Melodie

Tonart: D-Dur

Textdichter: Wilhelm Goergen (1876-1942)

Textincipit: All Joer bleien d‘Gdrden

Edition:

Dohem.

Lidd fum ,LandwaQol“
zum
Volleks-Lidderfest zu Dickere’ch,
27. Juli 1930.

Wierder vum W, Goergen

Musek vum D. Heckmes

Drock vum P. Worré - Mertens
Letzeburg

Abbildung 81: Edition, Nachlass Ponchelet (8)

Dohém.

Rasches Marschtempo D. H.
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Abbildung 82: Edition, Nachlass Ponchelet (8)

1) Nachlass Ponchelet (8) Druck P. Worré-Mertens, Letzeburg
2) Pius-Verband ZWL 195

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Eine Reihe von Gelegenheitsliedern von sauberer Faktur
Blasen Nein
Nimax Nein

Musikerlexikon

Dohém (Lidd vum ,,Landwuol”) (Td.: Willy Goergen), Melodie (fur das
Volksliederfest in Diekirch am 27.7.1930 komp)

Tabelle 98: Synopse Werkverzeichnisse: Dohém.
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6.9 Bearbeitungen / Transkriptionen

6.9.1 Jubildumsmesse von Aug. Wiltberger?>>

Gelegenheit: goldenes Priesterjubildum Peiffer (1846—1935)2°¢
Datierung: 27.08.1920

Besetzung: mit Orchesterbegleitung

Tonart: /

Original: Missa jubilaei op. 55 fur 4st. Mannerchor und Orgel von August Wiltberger (1850—
1928)

Die Messe von Wiltberger befindet sich u.a. im Pius-Verband unter der Signatur AL 256. Die
Messe steht in G-Dur.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 99: Synopse Werkverzeichnisse: Transkription der Jubildumsmesse von Wiltberger.

6.9.2 Domine salvam fac / Pro Magna Duce
Gelegenheit: Geburtstagsfeier I. K. H. GroRherzogin
Datierung: 23.01.19242>7

Besetzung: 4st. MCh, Org, StrOrch

Tonart: Es-Dur

Original: Neudichtung des Pilgerchores aus der Oper Tannhauser von Richard Wagner (1813—
1883)
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Abbildung 83: Transkription Richard Wagner, Bibliotheque nationale de Luxembourg

Edition:

5 Die Feier des goldenen Priesterjubildums®, in: Luxemburger Wort, vom 28.08.1920, S. 3.

6 peiffer, Jean (Dr. Theol.), Diézesangeistlicher”, in: Diézesanarchiv online, https://dioezesan.iserver-
online2.de/indsuch.FAU?sid=9BF4F6278&dm=1&ind=4, (21.09.2023).

7 Geburtstagsfeier unserer GroRherzogin.”, in: Luxemburger Wort, vom 24.01.1924, S. 3.
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1) BnlL, Cedom, ALMD 610, Musica Sacra Dahl.225.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Pro Magna Duce, Transkription fiir Mch. der Meistersingerchors von

Richard Wagner, MS 225

Musikerlexikon | Pro Magna Duce, Transkription fir MCh. des Meistersingerchors von

Richard Wagner

Tabelle 100: Synopse Werkverzeichnisse: Bearbeitung Pro Magna Duce / Domine, salvam fac.

6.9.3 Tues Petrus

Gelegenheit: Pilgerfahrt nach Rom
Datierung: .09.19252°%
Besetzung: 4st. MCh a cappella®>®
Tonart: /

Original: Tu es Petrus in G-Dur fiir gem. Chor von Michael Haller (1840-1915)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Tu es Petrus von Michael Haller, fiir 4st. a cappella MCh. umgearbeitet

Tabelle 101: Synopse Werkverzeichnisse: Bearbeitung Tu es Petrus.

6.9.4 Te saeculorum Principem

Gelegenheit: gesungenes Hochamt in Grevenmacher auf dem Sommerausflug des
Cacilienvereins

Datierung: 19.06.1932260 261
Besetzung: 4st. MCh, FI, Ob, Klar, Fag, Hr, VI 1, VI 2, Va, Vc, Kb, Org
Tonart: E-Dur

Textdichter: Hymnus

258 Rompilgerfahrt., in: Luxemburger Wort, vom 12.09.1925, S. 2.
259 Romfahrt.”, in: Luxemburger Wort, vom 12.09.1929, S. 3.
260 Grevenmacher”, in: Luxemburger Wort, vom 18.06.1932, S. 6.

261 Fijssel fiihrt dieses Werk bereits am 18.12.1903 mit Sdngern der Handschuhfabrik auf und steht Anfang des
20. Jahrhunderts regelmaRig auf Konzertprogrammen.
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Textincipit: Te saeculorum Principem

Original: Edvard Grieg (1843—-1907), Landerkennung op. 31
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Abbildung 84: Manuskript, erste Seite der Partitur, Nachlass Ponchelet (21)

Manuskript:
1) Nachlass Ponchelet (21)

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein
Musikerlexikon | Nein

Tabelle 102: Synopse Werkverzeichnisse: Te saeculorum Principem, Bearbeitung von Griegs Landerkennung.
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6.9.5 Inte Domine

Gelegenheit: Geburtstag I.K.H. der GroRRherzogin Charlotte

Datierung: 23.01

.1937%¢2

Besetzung: fiir MCh, Org, Streicher

Tonart: G-Dur

Original: Joseph Rheinberger (1839-1901)
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Abbildung 85: erstes Notensystem Tenorl, Te Deum Rheinberger, Preciosa 15
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Abbildung 86: erstes Notensystem Violinel, Te Deum Rheinberger, Preciosa 15

»1e Deum, gregorianischer Choral. Mit feierlichem Schlu3satz: In te Domine von Rheinberger;
fur Mannerchor, Orgel und Streicher, arr. von D. Heckmes.” 263

Abschrift:
1) Einzelstimmen
Hektografie:

1) Vokalstimmen

Vi1, Vvli, VvI1,Vl2, V2, Va, Va, Vc, Basso, Preciosa 15.

TTBB, Preciosa 15.

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein

Musikerlexikon

Te Deum, Gregorianischer Choral, mit feierlichem Schlusssatz: In te
Domine von Rheiberger; flir MCh., Org. u. Streicher

Tabelle 103: Synopse Werkverzeichnisse: Bearbeitung eines Werkes von Rheinberger.

262 Geburtstag I. K. H. der GroRherzogin.”, in: Luxemburger Wort, vom 22.01.1937, S. 5.
263 Geburtstag I. K. H. der GroRherzogin.”, in: Luxemburger Wort, vom 22.01.1937, S. 5.
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6.9.6  Wilhelmus

Gelegenheit: Geburtstagsfeier I. K. H. der GroRBherzogin
Datierung: 22.01.19212%4

Besetzung: 6st. gem. Chor mit Tenor-Solo

Tonart: /

Eintrage in den friiheren Werkverzeichnissen

Heckmes Nein
Eichhorn Nein
Blasen Nein
Nimax Nein

Musikerlexikon

Wilhelmus (Td.: Willy Goergen) fiir 6st. gem. Ch. mit Tenor-Solo,
aulRerdem 6st. Refrain des Wilhelmus

Tabelle 104: Synopse Werkverzeichnisse: Bearbeitung des Wilhelmus.

264
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6.10 Fragmente

Einzelne Messsatze die nicht eindeutig zugeordnet werden kénnen.

6.10.1 Benedictus, Agnus Dei
Datierung: /
Besetzung: Chor, Orgel- und Streichorchesterbegleitung

Tonart: F-Dur, C-Dur
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Abbildung 87: Erstes Notensystem, Benedictus VI 1, Nachlass Ponchelet (39)
Autograf:
1) Benedictus und Agnus Dei, VI 1 und VI 2, Ponchelet Nachlass (39)
Fragment: Benedictus in F-Dur und Agnus Dei in C-Dur
6.10.2 Sanctus
Datierung: /
Besetzung: Chor, Orgelbegleitung
Tonart: As-Dur
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Abbildung 88: erstes Notensystem, Sanctus, Nachlass Ponchelet (37)
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Autograf:
1) Sanctus Partitur, Mannerchor TTBB und Orgel, unvollstdandig, Ponchelet Nachlass (37)
Hektografie:

1) Sanctus, Benedictus, Vokalstimmen TTBB, steht in A-Dur, unvollstandig, Salle Brocquart

6.10.3 Gloria, Alleluja
Datierung: /
Besetzung: Chor, Orgelbegleitung

Tonart: Es-Dur
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Abbildung 89: erstes Notensystem Gloria, Nachlass Ponchelet (36)
Autograf:

1) Gloria (bis voluntatis, dann Alleluja), Orgelstimme mit Texteintragen, Ponchelet Nachlass
(36)

6.10.4 Sanctus
Datierung: /
Besetzung: 4st. MCh
Tonart: C-Dur
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Abbildung 90: erstes Notensystem Bass1, Preciosa
Hektografie:

1) Vokalstimmen, TTBB, Preciosa 30
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6.11 Chronologische Auflistung nach erstmaligen Auffihrungseintragen

Datum Titel Besetzung Quelle | Dokument
1 12.05.1904 | Litanei mit Solo F. Heckmes.26> 4st. / /
2 03.11.1908 | Kantate Bischof Koppes Chor, Orch. / /
3 13.11.1908 | Volksvereinskantate zur Einweihung des | Chor, Orch. NP, nur | Ab
Volkshauses Teile
der
Vokalsti
mmen
4 07.12.1908 | Jubildumskantate fur Pfarrer Fr. Lech SATTBB / /
11.04.1909 | Missa Consolatrix Afflictorum, op. 2, SATBB PV, Editon
(Edition 1918) Cedom
6 21.11.1909 | Kantate Herr unser Gott SATTBB, Soli, / /
grofSes Orch.
7 21.11.1909 | Kantate Herrlich ist Gott SATTBB, Soli, / /
grofRes Orch.
8 30.12.1909 | Pie Jesu / / /
9 12.09.1910 | Festkantate 300 Jahre Schutzpatronin 3st. MCh Orch. | / /
Esch an der Sauer
10 | 02.09.1911 | Festkantate Einem Glauben, einem SATB NP Edition
Stande
11 | 27.04.1913 | O Maria Mater Jesu SATTBB, Org Anlux, Ab
PV
12 | 14.06.1913 | Domine, salvam fac SATTBB, Org, Maitris | Ab
Orch e
13 | 02.08.1913 | D'Hierzer he'ch! 1st. NP Ms
Cedom | Edition
14 | 07.02.1915 | Da Pacem Domine TTBB, Org / /
15 | 24.02.1915 | Einem Glauben, einer Fahne SATB / /
16 | 05.04.1915 | On