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PREHISTORIA

Filozofia muzyki, jak i w ogéle filozofia sztuki, nie jest zakorzeniong
dyscypling akademicka. Wytania sig raczej sporadycznie w pewnych
historycznych okolicznos$ciach, kiedy dochodzi do decydujacych zmian
w praktyce muzycznej i konieczne staje sie okreslenie na nowo, czym
jest muzyka. Tak byto w przypadku symfonii, ktéra wyksztatcita sie
jako gatunek ponad dwiesécie lat temu i zmienita znaczenie muzyki
instrumentalnej, ktéra odtad stata sie ta ,prawdziwg muzykg”, co$
podobnego miato miejsce sto lat temu wraz z odejsciem od tonalno-
$ci, kiedy narodzita sie idea Nowej Muzyki jako wspétczesnej muzyki
artystycznej. Wydarzeniem, ktére dzisiaj kieruje zainteresowanie filozofii
w strone muzyki, jest rewolucja cyfrowa. Kwestionuje ona dominu-
jacy wzér autoopisu muzyki oraz jej rzeczywistg ambicje artystyczna.
Rewolucja cyfrowa w Nowej Muzyce jest tematem niniejszej analizy
muzyczno-filozoficznej.

W czasach postmetafizycznych historyczne przetomy sa dla filozofii
szansg i ryzykiem. Szansg dlatego, Zze procesy transformacji daja sie
opisac tylko ponadkontekstowo, to znaczy filozoficznie. Stanowig one tez
ryzyko dla myslenia, poniewaz nie sposéb by¢ ekspertem we wszystkich
dziedzinach wiedzy, ktére winny zosta¢ uwzglednione -w omawianym
przypadku chodzi przede wszystkim o teoretyczne konteksty techniczne,
socjologiczne, historyczne i estetyczne. Autor niniejszej rozprawy nie
jest za$ ani muzykologiem, ani socjologiem muzyki, ani historykiem
muzyki, ani tym bardziej kompozytorem, lecz filozofem, ktéry intere-
suje sie losami wspétczesnej muzyki artystycznej i jako specjalista od
ztozonosci prébuje byé pomocny zgodnie ze swojg profesja.

Ksiazke te poprzedzajg Eksperyment myslowy i Kontrowersja. Na
poczatku roku 2008, na dorocznej konferencji Instytutu Nowej Muzyki
i Wychowania Muzycznego w Darmstadt, wygtositem wyktad pod tytutem
Digitalizacja Nowej Muzyki-eksperyment myslowy, ktéry byt pierwszg
prébg oszacowania, jakie mogg by¢ nastepstwa rewolucji cyfrowej we
wspoétczesnej muzyce. Zagadnienie to spotkato sie nieoczekiwanie
z dezaprobatg zgromadzonego audytorium ztozonego z kompozytoréw,
muzykologdw i pedagogéw muzycznych -tak jakby byto z géry oczywiste,
ze te nastepstwa moga by¢ jedynie nieistotne lub negatywne.
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Podtytut wyktadu Eksperyment myslowy miat wtasciwie tylko
okresli¢ gatunek wypowiedzi i zacheci¢ stuchaczy do intelektual-
nego rozwazenia mozliwosci. A jednak eksperyment ten dostarczyt
takze -cho¢ nie miat tego na celu-niezbitych danych empirycznych:
ukazat nader wyrazisty obraz dominujacego sposobu rozumienia Nowej
Muzyki. Pierwszym rezultatem dociekan byto, ze Nowa Muzyka, ktéra
chetnie okresla sie jako ,muzyka eksperymentalna”, ma niewielkie
zrozumienie dla eksperymentu i catkiem otwarcie sktania sig ku innym
wartosciom. Przypuszczenie to wzmocnita reakcja kilku fachowych
czasopism, ktérym wyktad zostat zaproponowany do publikacji: jeden
periodyk odradzat autorowi publikacje tekstu ,w jego wtasnym interesie”,
inny chciat wydrukowac tekst, ale tylko obok artykutu prezentujacego
odmienny punkt widzenia, w trzecim zas pismie redaktorzy przez ponad
rok dyskutowali nad tym, czy i w jakiej formie opublikowa¢ wyktad.

Ostatecznie Eksperyment myslowy ukazat sie dwa lata pézniej
w zeszycie pokonferencyjnym?! i stat sie punktem wyjscia dla ,kontro-
wersji” miedzy kompozytorami Johannesem Kreidlerem i Clausem-Stef-
fenem Mahnkopfem oraz mna, ktéra w lecie 2010 roku zostata wydana
w formie ksigzki2. Méj artykut probowat uja¢ w formie teoretycznej
jeszcze nie do korica jasna koncepcje eksperymentu mys$lowego. Kwinte-
sencjg argumentacji byto wéwczas to, ze technologie cyfrowe zmieniajg
instytucjonalne warunki ramowe, w jakich spotecznie reprodukuje sie
forma sztuki zwana Nowg Muzyka.

Przeprowadzona bezposrednio po ukazaniu sie Kontrowersji debata
przyniosta jeszcze druga .eksperymentalng diagnoze”, a mianowicie
taka, ze scena Nowej Muzyki ma szczegolna trudnos$é z formutowaniem
probleméw muzyczno-socjologicznych. Wiekszos¢ replik celowo pomi-
jata centralny argument, zgodnie z ktérym rewolucja cyfrowa prowadzi
do demokratyzacji i dezinstytucjonalizacji Nowej Muzyki. Jeden z kom-
pozytoréw podchwycit te propozycje teoretyczng i zastosowat jg do
swoich doswiadczensd. W innym przypadku doszto do czegos$ w rodzaju
denuncjatorskiej reakcji obronnej, w ktérej analiza proceséw dezinsty-
tucjonalizacji stata sie instrumentem prawicowo-populistycznej polityki
kulturalnej*. Bilans posredni bytby taki, ze dominujgce wyobrazenie
Nowej Muzyki o sobie samej nie toleruje refleksji nad warunkami wta-
snych mozliwosci. Nowa Muzyka potrzebuje ochrony przed socjologig
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muzyki, poniewaz jej system przekonan jest jeszcze catkowicie zako-
twiczony w muzyce klasycznej, w ktorej istnieja tylko ludzkie podmioty,
ale juz nie systemy spoteczne. Zrozumienie, jakie wyrazit lapidarnie
kompozytor Georg Katzer, zalicza sie do absolutnych wyjatkéw i mozna
je wrecz przytoczy¢ jako motto tej ksigzki: ,Najwieksze zmiany ujawniaty
sie i ujawniajg za posrednictwem dostepnej dla kazdego, przystepnej
cenowo, tatwej w uzyciu techniki cyfrowej w kontekscie socjologicznym,
mianowicie w demokratyzacji produkcji muzycznej, jej multimedialnej
dystrybucji i masowym rozpowszechnianiu. Komputer zdemokratyzowat
ostawione rzemiosto kompozytora”s.

Tym, co do tej pory byto jedynie posrednio przedmiotem dyskusji
zaréwno w Eksperymencie myslowym, jak i w Kontrowersji, sg rzeczy-
wiste pytania muzyczno-filozoficzne: jak zmienia sie idea i pojecie
Nowej Muzyki, kiedy wskutek nowej techniki cyfrowej dochodzi do
powszechnej demokratyzacji produkcji, dystrybucji i recepcji Nowej
Muzyki? Jakie normatywne wzory podlegajg przy tym technicznemu
odczarowaniu? Jak dalece system kategorii estetycznych, ktory nidst
ze sobg autoopis Nowej Muzyki, musi zosta¢ na nowo skonfigurowany?
Wtasnie w strone tych prawdziwie filozoficznych probleméw pragnie
zwrécié sie niniejsza ksigzka.

Kiedy ponizej bez dodatkowego wyjasnienia mowa jest o tejf Nowej
Muzyce, chodzi o nowoczesng muzyke artystyczng, grang niemal wytgcz-
nie na klasycznych instrumentach i kontynuujaca tradycje zachodnioeu-
ropejskiej muzyki klasycznej. Zwykle nie pisze sig juz dzi$ Nowa Muzyka
wielka literg, choé w rzeczywistosci nie jest to niczym uzasadnione®.
Trzymanie sie dawnej ortografii i méwienie nadal o ,Nowej Muzyce”,
a nie o ,nowej muzyce”, ma przede wszystkim praktyczng przyczyne.
Dobrowolna rezygnacije z nazwy wtasnej, ktéra idzie w parze z pisownig
matymi literami, nie tylko trudno zrozumie¢ w kregach spoza sceny
Nowej Muzyki, ale jest ona réwnoznaczna z aktem wyparcia sig siebie.
Mozna pomysleé, ze forma sztuki umyslnie czyni sie bezimienng, aby nie
by¢ spotecznie dostrzegang i dostepna. Ostatecznie obojetne jest, czy
mowimy o muzyce ,nowej”, ,wspotczesnej” czy ,aktualnej”, powinnigmy
jednak przynajmniej podkreséli¢ nazwe jako nazwe wtasna. Wspdlnym
mianownikiem réznych okreslen jest to, ze chodzi o muzyke o jedno-
znacznie wysokiej wartosci artystycznej. Ten wymég jest konstytutywny
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dla Nowej Muzyki, w kazdej epoce musi by¢ jednak realizowany w nowy
sposéb. W tym sensie ksigzka ta uwaza sie za filozofie muzyki, ktéra
w dwudziestu jeden rozdziatach snuje refleksje nad artystyczna war-
toscig Nowej Muzyki w warunkach rewolucji cyfrowe;j.

URZADZENIE

Kto z pétdystansu filozofii spoglada na gatunek Nowej Muzyki, staje
przed paradoksem: oczywiste jest, Ze pierwotna koncepcja postepu
materiatowego wyczerpata sie w kontekécie muzyki akustycznej, choé
nie dokonato sig tu zadne przewarto$ciowanie myslenia czy tez zmiana
paradygmatu. Ani nie rozwineta sie muzyczna postmoderna nawigzujaca
do muzyki popularnej, ani Nowa Muzyka nie wymyslita sie na nowo pod
hastem ,eksperymentalizmu” i muzyki elektronicznej, co pozwolitoby
jej pozostac¢ przy swoim dawnym ideale postepu. Dla mainstreamowej
Nowej Muzyki wazne jest, ze od kilku dekad zajmuje sie ona swg wta-
sng tradycja, swym wtasnym stylem, technikami, wzorami. Mimo Ze od
pewnego czasu scena ta otworzyta sie na hybrydowe formy prezentaciji,
i tak sktania sie w swej istocie ku Nowej Muzyce Klasycznej, ktéra - jak
Contemporary Classical Music w USA - chce staé sie czesécia repertuaru
koncertow z klasyka.

Skoro scena artystyczna narodzona z ducha awangardy utrzymata
sie w takiej aporii, muszg istnie¢ strukturalne przyczyny tego stanu
rzeczy. Jak doszto do powstania takiego konglomeratu sprzecznosci,
do tej nieprzejrzystosci motywoéw? Odpowiedz brzmi: napotykamy tutaj
na pewne urzqdzenie, ktére uodparnia Nowg Muzyke na wewnetrzng
i zewnetrzna krytyke. Stwierdzenie to jest jednak interesujace o tyle,
o ile dzi$ juz stato sie przestarzate, gdyz wskutek rewolucji cyfrowej
urzadzenie Nowej Muzyki rozpada sie.

Wedtug Michela Foucaulta urzadzenie jest ,pewnym jednoznacz-
nie heterogenicznym zestawem obejmujacym dyskursy, instytucje,
architekture, regulacje, rozporzadzenia prawne, srodki administracyjne,
twierdzenia naukowe, aksjomaty filozoficzne, moralne albo filantropijne,
krétko moéwigc: zaréwno to, co wypowiedziane, jak i to, co niewypo-
wiedziane. Sg to elementy urzadzenia, a ono samo stanowi taczaca
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je sie¢"8. Urzadzenia sg przy tym zawsze ,urzadzeniami wtadzy”, ktére
wstepnie ksztattujg myslenie, odczucia, méwienie, zachowanie i poste-
powanie wszystkich uczestnikéw pola spotecznego. Jak pisat Foucault:
.Urzadzenie jest zawsze wpisane w rozgrywke wtadzy, zawsze tez jest
zwigzane z ograniczeniem, albo lepiej powiedzie¢: granicami wiedzy,
ktére wynikajg z urzadzenia, lecz sg wiedzy potrzebne. To wtasdnie jest
urzadzenie: strategie stosunkoéw sit, ktére wspierajg pewne rodzaje
wiedzy i same sg przez nie wspierane”®. Tworcze znaczenie Foucaul-
towskiego pojecia polega na tym, ze zaréwno to, co ,wypowiedziane”
(dyskursy), jak i to, co ,niewypowiedziane” (instytucje) postrzega on
jako istotne czynniki wtadzy, ktére wzajemnie od siebie zaleza. Struktura
instytucji potwierdza ,granice wiedzy” i preferuje pewne formy wiedzy.
Teoria ta pozwala zrekonstruowaé uktad wtadzy na polu Nowej Muzyki
jako relacje wspoétzaleznosci miedzy instytucjami a dyskursami. Teza
brzmiataby zatem, ze w idei Nowej Muzyki odzwierciedla sie jej forma
instytucjonalizacji i odwrotnie, Ze jej rozumienie muzyki umacnia repro-
dukcje struktur instytucjonalnych.

W swej Teorii awangardy Peter Blrger zdefiniowat pojecie instytucji
sztuki tak, ze obejmuje ono réwniez dyskursy: ,Wraz z instytucjg sztuki
wprowadzili$my pojecie, ktére okresla stosunki, w jakich produkuje,
dystrybuuje i percypuje sie sztuke"°. Kiedy zajmujemy sie pojeciem
instytucji, zbyt tatwo umyka nam réznica miedzy aspektami instytu-
cjonalnymi a dyskursywnymi. Dlatego za Foucaultem bedziemy méwic
o urzqdzeniu, a nie o instytucjach Nowej Muzyki.

Taki projekt teorii powoduje, ze niniejsza ksigzka nie jest krytyka
instytucji, chociaz bardzo czesto rozwaza instytucjonalne warunki
ramowe Nowej Muzyki. Nie sgdze, by mozna byto jako$ ,lepiej” albo
.bardziej sprawiedliwie” zorganizowaé Nowg Muzyke w jej dotychczaso-
wym stanie technologicznym - stanie klasycznej muzyki romantycznej
XIX wieku. Analiza urzadzenia kieruje nas raczej ku rzeczywistosci
stosunkéw wtadzy, ktére przeciwstawiajg sie intencjom i rozumowa-
niu uczestnikéw. Urzadzenie jest aktywne i wypacza rozumienie jego
struktur, poniewaz jego instytucjonalne i dyskursywne elementy zalezg
od siebie nawzajem. Samo w sobie pojecie urzadzenia ma charakter
afirmatywny: opisuje pewne pole kulturalne, ktére jest, jakie jest i nie
moze by¢ inne.
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