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TELEF UNKEN 1934 ~a D

Heute oder nach Jahren: — der neue
Icltfunkmnpcr «Nauen* blebt
derselbe starke und schine Radic

A[-|-..r.1| mit superscharfer Trcn'u:u.

Ein Super, der die Hallle kostet!
Wenn die Sender auch weiter wachsen
F an Stirke und Zahl, sie wachsen ihm
niemals Gber den Kopl. Heute oder
nach Jahren — der Telelunkensuper- , Nauen* hat Danerwert.
Jnverbindliche Vorilihrung 'durch die Telefunken-Dienst-
und Garantiestelle

Jakob Leffin, Eupen
Schilsweg 35.  Telefon 579.
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Schon im 19. Jahrhundert ibernahm die gedruck-
te Presse auch in den landlichen Rdumen wichtige
Funktionen in der Kommunikation. Zu Beginn des
20. Jahrhunderts wurde das mediale Angebot durch
Radio und Kino erginzt. Ihr Einfluss auf den Alltag
der Menschen war sehr schnell sehr grofl. Der Aus-
tausch von Informationen richtete sich zunehmend
an den Zeithorizonten, den Rollenvorgaben und
den Wertigkeiten der Medien aus. Dies gilt auch
fiir Eupen-Malmedy, das nur als Zwischenraum in
diesen unruhigen Zeiten verstanden werden kann.
Dieses Kapitel gibt Einblicke in die Einflussmoglich-
keiten von Presse, Radio und vor allem Kino auf die
Mentalitat einer Grenzbevolkerung.
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In Eupen, Malmedy, Sankt Vith, Ulf-
lingen, Verviers, Priim oder Aachen er-
lebten Kinoganger 1931, wie Paul
Biaumer auf einem vollig verwiisteten
Schlachtfeld aus seiner Deckung nach
einem Schmetterling greift und dabei
von einem Scharfschiitzen erschossen
wird. Sie hatten gerade wie Millionen
andere Zuschauer weltweit die Schluss-
sequenz des auf Erich Maria Remarques
Roman basierenden Antikriegsfilms
»lm Westen nichts Neues“ gesehen.
Der Film sprach dem Ersten Weltkrieg
in einer Phase des grassierenden Natio-
nalismus jede Sinnhaftigkeit ab: Die
zermiirbende psychologische Wirkung
des Trommelfeuers, das Dahinsiechen
im Lazarett und die Brutalitit der
Schlachten hatten nichts Heroisches
und nichts Beschonigendes.

Obwohl alle Zuschauer den gleichen
Film sahen, war das Gezeigte doch sehr
unterschiedlich: In Aachen und Priim
unterlag der Film der deutschen Zen-
sur, sodass hier nur stark gekiirzte Ver-
sionen gezeigt wurden und das Werk
ab 1933 ganz verboten wurde. In Sankt
Vith wurde der Film im Februar 1931
als Stummfilm gezeigt. Einige Wochen
spater war es der erste Tonfilm, der in
der Stadt gespielt wurde. In Eupen er-
lebten die Zuschauer den Film in Kinos
mit grofistidtisch anmutenden Be-
zeichnungen wie Moderne Lichtspiele
oder Apollo-Lichtspiele in unzensierter
Form. In Verviers und Malmedy lief er
unter seinem franzosischen Namen , A
'Ouest rien de nouveau“.

Das Nebeneinander der Medien und die
Medialisierung des Alltags wurden auch
im Eupener Karneval aufgegriffen. Auf
den Bildern stellen Clowns die Journa-
listen des Rundfunks, des Films und der
Presse dar.

Kino und Radio begeistern

Die Zeit der 1920er bis 1940er Jahre
ist fiir den Konsum medialer Inhalte
eine Scharnierzeit. Weltweit stieg der
Rundfunk zum Massenmedium auf,
das Kino wurde zum wichtigen Be-
standteil der Medienlandschaft und
flir die Presse wurden bebilderte Maga-
zine sowie Illustrierte zu wichtigen
Pfeilern. In dieser Phase des gesteiger-
ten Informations- und Unterhaltungs-
angebots waren Medien Akteure und
Spiegel politisch unruhiger Zeiten. Da-
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riiber hinaus brachten sie fiir viele Zer-
streuung von der harten Arbeit auf
dem Feld oder in der Fabrik.

Obwohl die Zuschauer, Zuhorer und
Leser in Metropolen, Kleinstddten und
auf dem Land die Erlebnisse der Zwi-
schen-, Kriegs- und Nachkriegszeit un-
terschiedlich durch Film, Ton und
Schrift erlebten, war der Trend zur ver-
einheitlichten Massenkultur in ganz
Europa sichtbar!: Es entstand eine Kul-
tur, die industriell produziert wurde
und den Alltag breiter Schichten
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pragte. Eupen-Malmedy war hier keine
Ausnahme. Die Vervielfiltigung des
Medienangebots und ihr intensives
Zusammenspiel im massenmedialen
Ensemble sorgten fiir eine Verdichtung
der medialen Kommunikation: Reich
bebilderte Horfunk- oder Kinozeit-
schriften komplementierten die Ton-
und Bilderwelten des Radios und Films,
Radionachrichten und Kinowochen-
schauen brachten die Informationen,
die in den weltweit vernetzten Nach-
richtenagenturen zirkulierten, zu im-
mer mehr Menschen.

Dieser Prozess wird als Medialisie-
rung der Gesellschaft beschrieben.
Massenmediale Kommunikation wurde
immer wichtiger und bestimmte in im-
mer groferem Mafle, wie Menschen
die Welt wahrnahmen und wie sie sich
in ihrem kommunikativen Handeln in
ihr positionierten®. Folgt man der von
den Kommunikations- und Medien-
wissenschaftlern Nick Couldry und
Andreas Hepp vorgelegten Theorie der
medialen Konstruktion von Realitit
aus historischer Perspektive, so sagt das
Mediennutzungsverhalten der Men-
schen in Eupen-Malmedy zwischen
1914 und 1950 viel dariiber aus, wel-
che gesellschaftlichen Normen und
Werte als annehmbar oder verwerflich
galten und wie man sich politisch oder
ideologisch verortete. Das Lesen einer
bestimmten Zeitung, der Besuch eines
Theaterstiicks, das Anschauen eines
Films oder das Horen von Rundfunk-
sendungen sind keine Akte passiven
Medienkonsums. Sie zeigen auch, was
der Mediennutzer erfahren will. An-
ders ausgedriickt: Wer das Grenz-Echo
las, suchte bewusst nach einer probel-
gischen Berichterstattung, wer den
Westdeutschen Rundfunk einschaltete,
suchte nach Informationen aus einer
deutschen Perspektive.

Die Pressegeschichte Eupen-Malme-
dys ist durch die Historiographie be-
reits gut erfasst worden®. In diesem
Kapitel mochten wir daher erstmals
systematischere Uberlegungen zur Ra-
dio- und Kinolandschaft in Eupen-
Malmedy zwischen 1920 und 1950
bieten. Sie erlauben einen Einblick in
die transnationalen und iiberregiona-
len informations- und kulturpoliti-
schen Spannungsfelder, in die der
Rundfunk und das Kinowesen einge-
bunden waren. Sie erlauben aber auch
Riickschliisse iiber die Mediennut-
zungs- oder Verweigerungsoptionen,
die der Bevolkerung zur Verfligung
standen.

Eine politisch zerrissene
Presselandschaft

Die Eupen-Malmedyer Presseland-
schaft war am Ende des Ersten Welt-
kriegs  stark durch die {ber
hundertjidhrige Zugehorigkeit zu Preu-
Ren bzw. zum Deutschen Reich geprégt.
Neben den offiziosen Organen Korres-
pondenzblatt des Kreises Eupen und
Kreisblatt fiir den Kreis Malmedy er-
schien in Malmedy schon im 19. Jahr-
hundert die auf Franzésisch und
Deutsch gestaltete Zeitung La Semaine.
Im Kanton Aubel, der zur belgischen
Provinz Liittich gehorte, erschien die
grofitenteils deutschsprachige Fliegende
Taube*. Die damalige deutsch-belgische
Grenzregion war somit ein heteroge-
ner, mehrsprachiger medialer Zwi-
schenraum, in dem Ereignisse diesseits
und jenseits der nationalen Grenze be-
rlicksichtigt wurden.

Wihrend des politischen Ubergangs-
regimes von 1920 bis 1925 versuchte
Herman Baltia tber die Pressepolitik,
die Eupen-Malmedyer in hohem Mafe
zu beeinflussen. Selbst die Zensur der
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Ein Zeitungsjunge verkauft im Wahl-
kampf 1939 die Eupener Zeitung.

Zeitungen war ein gewichtiges Instru-
ment®. Dennoch entwickelten Blatter
und Autoren in Eupen-Malmedy auch
subversive Taktiken, um die politischen
Kontrollen zu umgehen. So etwa, in-
dem sie politische Missstande nur in-
direkt in Form von Stellvertreter-Dis-
kursen ansprachen. Man sprach etwa
iiber Probleme in anderen Regionen
Europas, um auf die lokalen Verhilt-
nisse einzugehen und die Zensur zu
umgehen®.

Als nach 1925 die Pressefreiheit auf
Grundlage der freiheitlichen belgi-
schen Verfassung wieder garantiert
war, trat eine starke Polarisierung zwi-
schen prodeutschen und probelgischen
Zeitungen offen zutage. Auf probelgi-
scher Seite stand vor allem das im Juni
1927 durch Politiker und Industrielle
aus Verviers gegriindete Grenz-Echo’.
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Unterstiitzung erhielt die Zeitung nach
der nationalsozialistischen Machtiiber-
nahme 1933 durch die sozialistische
Zeitung Die Arbeit.

Dem gegeniiber standen die anderen
namhaften Zeitungen: Eupener Zeitung,
Eupener Nachrichten, Malmedy-Sankt
Vither Volkszeitung und Der Landbote.
Sie alle veroffentlichten hauptsichlich
Artikel Uiber die Entwicklungen im ehe-
maligen Vaterland Deutschland und
sprachen sich flr eine Revision des
Versailler Vertrags aus.

Beide Lager wurden in ihrer Arbeit
finanziell von belgischer bzw. deut-
scher Seite unterstitzt. Aufgrund sei-
ner entschieden antinationalsozialisti-
schen Haltung wurde das Grenz-Echo
schon am 25. April 1933 in Deutsch-
land verboten. Redaktionelle Verstar-
kung erhielt es fortan von den deut-
schen Emigranten Kurt Griinebaum?
und Otto Eugen Mayer’.

Die deutschfreundlichen Zeitungen
erhielten ihrerseits bisweilen Unter-
stiitzung von in Deutschland geschul-
ten und eine nationalsozialistische
Terminologie verwendenden Redak-
teuren'. Diese wurden von deutschen
Institutionen finanziert wie dem Ver-
ein fiir das Deutschtum im Ausland,
dem VDAM. Die Blitter bezogen ihre
Informationen grofitenteils von den
Presseagenturen Deutscher Auslands-
dienst und Deutsches Nachrichten-
biiro'2,

Nach dem Einmarsch der deutschen
Truppen am 10. Mai 1940 musste das
Grenz-Echo sein Erscheinen einstellen
und die engsten Mitarbeiter mussten
fliehen. Chefredakteur Henri Michel®
wurde kurze Zeit spater in Briissel fest-
genommen und bis zum Kriegsende
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Die Redaktionsstellen des Grenz-Echos und des Westdeutschen Beobachters.

im Konzentrationslager Oranienburg-
Sachsenhausen inhaftiert*. Die ande-
ren Zeitungen wurden ab Juni 1940
durch die Ausgabe des Westdeutschen
Beobachters, der NSDAP-Zeitung des
Gaus Aachen-Koln, ersetzt, der mit ei-
ner Ausgabe fiir Eupen und einer Aus-
gabe flir Malmedy auch regionale
Meldungen brachte.
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Das Radio bahnt seinen Weg

Nachdem linksrheinisch ab Dezem-
ber 1925 regelmaRig Radiosendungen
ausgestrahlt wurden, verbreitete sich
das Radio auf dem Gebiet zwischen
Gohl und Our zunichst zogerlich.
Wiahrend in der Kleinstadt Eupen
schon zahlreiche Anfragen an die



Stadtverwaltung gerichtet wurden, um
Radioantennen in Girten zu errich-
ten®, vollzog sich der Einzug in den
Dorfern langsamer. Hier kam es zu
einer allgemeinen und dann recht
schnellen Verbreitung der Empfangsge-
rate erst nach der Elektrifizierung um
1930. Zeitzeugenbefragungen aus den
1990er Jahren ergaben, dass vor allem
Lehrer, Forster und Priester die ersten
Radiogerite besaflen und sich bisweilen
bis zu 30 Personen zum gemeinsamen
Radiohdren versammelten®. Eupen-
Malmedy stand somit anderen lindli-
chen Regionen nicht hinterher?.

Zur Radioanschaffung mussten
mehrere Faktoren zusammenkommen:
ein stetiges Einkommen zur Anschaf-
fung und zum Unterhalt des Radios,
ein gesteigertes Bediirfnis nach Infor-
mation, Kultur oder Unterhaltung so-
wie freie Zeit, um die Sendungen héren
zu konnen. Auflerdem musste ein ge-
wisses technisches Verstindnis vor-
handen sein, da die Gerdte geerdet und
mit Antennen und Lautsprechern bzw.
Kopfhorern versehen werden mussten
und auch die Einstellung der Gerite
erst durch eine entsprechende Abstim-
mung der Schwingkreise erfolgen
konnte™.

Erst in den 1930er Jahren wurden
Radiogerdte zum massenhaft produ-
zierten Konsumgut, das auch in
Ostbelgien Absatz fand. Integrierte
elektrodynamische Lautsprecher ka-
men auf, innovative Gehausekonzepte
versteckten die technischen Innereien
des Apparates und kalibrierte Sender-
skalen machten eine leichte Bedienung
moglich?. Auch das Einsetzen der
Wirtschaftskrise konnte die Verbrei-
tung nicht stoppen. Ein Indikator hier-
fiir sind die im Gebiet bezahlten
Vergnligungssteuern, die fiir den Besitz

Verbreitung von Radiogeréten pro Einwohner
(in Prozent der Gesamtbevélkerung)
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eines Empfingers entrichtet werden
mussten und die leicht unter dem bel-
gischen Landesdurchschnitt lagen. Le-
diglich Eupen konnte bei den gezahlten
Radiosteuern mit den grofen und
mittleren Stidten Belgiens Schritt hal-
ten?,

Der Volksempfénger als
Propagandainstrument

Allerdings meldete auch nicht jeder
Horer seinen Apparat beim Post-, Tele-
grafen- und Telefonministerium (PTT)
an. Besonders viele Eupen-Malmedyer
diirften bei der Anmeldung ihrer Ra-
diogerdte gezogert haben, da der belgi-
sche Staat 1932 eine Steuer auf
Importradios eingefithrt hatte. Damit
traf er natiirlich nicht nur die Konkur-
renz der niederlandischen Marke Phi-
lips, sondern ab 1933 auch den
deutschen Volksempfinger. Zudem
waren belgische Radiogerite in den
1930er Jahren teurer als ausldndische
Produkte?!.

Dies konnte auch die sinkende Zahl
der Radioanmeldungen in Eupen-Mal-

medy ab 1933 erkldren. Diese Hypo-
these wird durch Anfragen prodeutscher
Vereinigungen der Ostkantone an
deutsche Radioproduzenten gestiitzt.
So schrieb etwa der prodeutsche Akti-
vist Josef Dehottay, der spater die belgi-
sche Staatsbiirgerschaft aberkannt
bekam und aufgrund seiner politischen
Arbeit des Landes verwiesen werden
sollte, zahlreiche Anfragen an deutsche
politische Stellen und Radioproduzen-
ten, um verglinstigte Radiogerate fiir
das Gebiet zu erhalten. Seine Argu-
mentationslinie war dabei klar: Auf-
grund der Weltwirtschaftskrise, die
Belgien im dritten Quartal 1931 er-
reichte, konnten sich viele Eupen-Mal-
medyer deutsche Zeitungsabonnements
oder ein Radiogerdt nicht mehr leis-
ten?. Damit der Kontakt zum Reich
aufrechterhalten bleiben konnte, soll-
ten die kostengiinstigeren deutschen
Gerite iiber die Grenze geschmuggelt
werden. Das macht ein Auszug aus ei-
nem Brief Dehottays an die Rundfunk-
reichskammer in Berlin 1934 deutlich,
durch den er Radiogerite fiir Eupen-
Malmedyer Biirger zu verglinstigten
Preisen erhielt:
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»Nach den zu erledigenden Formali-
tdten wiirden wir den Kdufern einen
Gutschein ausstellen, mit welchem
sie sich den Apparat selbst in
Monschau holen konnten. Aus
gewissen Griinden liegt es uns daran,
dass die Leute selbst die Apparate
einzeln iiber die Grenze bringen.“*

Eine zutiefst fransnationale
Kulturpraxis

Die Radiobesitzer zwischen Gohl und
Our konnten aufgrund der Lage des
Gebietes auf ein vielfdltiges Program-
mangebot zurlickgreifen. Durch Zeit-
zeugen tberliefert ist vor allem der
Empfang des Senders Langenberg
(Westdeutsche Rundfunk AG, WERAG)
sowie von Radio Luxemburg und Radio
Elsass?*. Auf sehr anschauliche Weise
beschreibt ein Leserbriefschreiber aus
Malmedy, O. Petry, im sozialistischen
Luxemburger Escher Tageblatt die Me-
diennutzung in Eupen-Malmedy nach
dem deutschen Einmarsch in Polen:

»Auch in Eupen herrscht duflerlich
dasselbe Bild. [...] Die Kinder spielen
auf den Gffentlichen Plitzen; die
Minner gehen ihrer Beschdftigung
nach und nur vor den Schaufenstern
des Grenz-Echo bleiben die Passan-
ten stehen, um die Kriegsberichte zu
lesen, meist jedoch ohne ihre Mei-
nung zu dufern; denn die Eupener
sind in diesen Tagen besonders
verschlossen. [...] In ihren Gespri-
chen bemiihen sich die Menschen von
gleichgiiltigen Sachen zu reden: vom
Wetter, vom Garten, von der Arbeit.
Aber man merkt doch, dass es nicht
so richtig von Herzen kommt. Der
Krieg ist das grofie Fragezeichen, das
bedrohlich iiber Allen schwebt. Die
Meldungen am Radio tragen auch
nicht gerade zur Beruhigung bei, und

das widerspruchsvolle Durch- und
Gegeneinander der Sendungen gibt
vielmehr zu immer neuen Alarmge-
riichten Anlass. “?

In einem weiteren ,Lagebericht",
der einige Tage spater, am 20. Septem-
ber 1939, publiziert wurde, fihrt Petry
nochmal aus: ,,Das Radio wird mehr
als je in zwei Sprachen und auf allen
Wellenldngen abgehort. Eine Aus-
nahme machen blof die Hundertpro-
zentigen der Heimattreuen Front, die
ihre Nachrichten ausschlieflich aus
Deutschland beziehen.“?

Aufschluss iiber die Radiorezeption
im Gebiet gibt ebenfalls ein Bericht ei-
ner deutschen Studentin, die, als Ern-
tehelferin getarnt, fiir den VDA die
Radionutzung in der Region um die
Stadt Malmedy beobachtete. Sie folgt

© SAE/Philippe Beck

TELEFUNKEN

Die dlteste Erfahrung
Die modernsic Konstruktion

Fidr den Vertrich im hiesigen Berirk allein autorisiert :
Spezialinstitut fir Optik, Photo und Radio

Willy Biindgens, Eupen

Gospertstr. 8 Gospertstr. 8

Das in der Radiowerbung abgebildete
Schiff kann fast schon als Anspielung auf
jene , Atherpiraten“ verstanden werden,
die sich von nationalen Grenzen nicht
einschrdnken lieflen.
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in weiten Teilen der Aussage des Leser-
briefschreibers aus Malmedy. Danach
hatte die Zahl der Radioapparate in
Malmedy und Umgebung gerade im
Jahr 1938 stark zugenommen. Die
Empfingerdichte wurde in der Stadt
Malmedy auf 60 bis 65 Prozent aller
Haushalte geschitzt; auf dem Land
seien es etwa 40 bis 45 Prozent. Bevor-
zugt gehort wiirden die Sender Koéln,
Stuttgart, Miinchen, Briissel und Lu-
xemburg?,

Fraglich ist, inwiefern die beiden
Berichterstatter ihren jeweiligen Adres-
satenkreisen, der luxemburgischen,
sozialistischen Leserschaft und der
VDA-Leitung, nach dem Mund rede-
ten. Beide stimmen jedoch dariiber ein,
dass die Bevolkerung sich bei ihrer
Reise durch den Ather am Ende der
1930er Jahre nicht von nationalen
Grenzen einschranken lief.

Bis zur Durchsetzung des UKW-
Rundfunks in den 1960er und 1970er
Jahren blieb Radiohéren in Europa eine
zutiefst transnationale Kulturpraxis,
den zahlreichen Bestrebungen zum
Trotz, den Rundfunk als Werkzeug na-
tionaler Sozialisierung und ,,Gleich-
schaltung” zu instrumentalisieren®.
Sowohl auf belgischer wie deutscher
Seite wurde versucht, kulturellen und
politischen Einfluss iiber das Radio in
Eupen-Malmedy auszuiiben. Indem die
prodeutschen Zeitungen des Gebietes
lediglich die Programme des Westdeut-
schen Rundfunks abdruckten, nicht
aber die des Briisseler Senders, wurde
der transnationale Rundfunkraum pu-
blizistisch eingedeutscht. Rundfunkan-
sprachen deutscher Politiker dienten
zudem haufig als Aufmacher und zier-
ten die Titelseiten?. Hinzu kam, dass
die Empfangsqualitit deutscher Pro-
gramme im Osten Belgiens ab 1927 vor



allem durch einen neuen Zwischen-
sender in Aachen erheblich verbessert
wurde®,

Auch das Programm des Westdeut-
schen Rundfunks wurde durch die Sen-
der und aufgrund politischen Drucks,
etwa Franz Thediecks, der in einer Dop-
pelfunktion die Deutschtumspolitik in
Eupen-Malmedy koordinierte und Re-
gierungsrat des Regierungsbezirks Koln
war, teils auf die Grenzlandbevodlke-
rung ausgerichtet. Die Programmge-
stalter luden Singervereinigungen,
Choére und Orchester Eupen-Malmedys
zu Auftritten in den deutschen Rund-
funkhausern ein, um den kulturellen
Kontakt nicht abreiffen zu lassen’!.

Zu einem politischen Eklat kam es
im Mirz 1939, als der Westdeutsche
Rundfunk Radiosendungen
strahlte, in denen Wallonen als der
deutschen Rasse angehorig beschrieben
wurden und ferner behauptet wurde,
das deutsche Herz schlage im Zentrum
Eupens. Als Reaktion auf die Sendun-

aus-
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gen wurde der deutsche Botschafter
Vicco von Biilow-Schwante zum belgi-
schen Auflenminister Eugéne Soudan
einberufen, woraufhin die Sendungen
eingestellt wurden. Dieser rundfunk-
politische Zwischenfall fand ein euro-
paweites Echo32.

Belgische Sendungen
in deutscher Sprache

Auch die nationale belgische Rund-
funkanstalt, das Institut National de
Radiodiffusion (INR), wurde in den
Ostkantonen propagandistisch aktiv.
Unter anderem traten Malmedyer
Chore sowie der Eupener Marien-Chor
beim Sender auf:. Eine enge Beziehung
zum INR ist aber nicht tiberliefert, was
wohl auf die fehlenden Sprachkennt-
nisse der Bevolkerung zuriickgefiihrt
werden kann. Aus diesem Grund
dachte man u. a. in der belgischen
Kammer seit 1933 tber die Errichtung
eines eigenen Rundfunksenders mit
deutschsprachigem Programm nach,
der die deutsche Propaganda eindam-

men sollte3!. Bis zur Griindung eines
solchen wurden ab 1935 oder 1937
sporadisch Sendungen in deutscher
Sprache tiber Privatsender aus Verviers
ausgestrahlt. Wer die Initiatoren dieser
Sendungen waren, liegt aufgrund man-
gelnder Quellen im Dunkeln.

Regelmiflige Sendungen aus einem
Studio in Eupen wurden durch die
Deutschsprachige =~ Rundfunkvereini-
gung Belgiens (DRB) allerdings erst ab
1938 ausgestrahlt. Das Ziel der Verei-
nigung war eindeutig: ,Verbreitung
kultureller Gedanken auf allen Gebie-
ten und Unterrichtung und Erziehung
des Volkes - sowohl in religidser, mora-
lischer und sozialer Hinsicht als auch
in Kunst und Literatur - im Rahmen
der belgischen Verfassung.“*

Beabsichtigt waren weitestgehend
neutrale Sendungen. Die geplante Ein-
setzung des Friedensrichters Stetter,
Willy Mommers senior sowie der Frau
Leo Trouets, die alle drei dem probelgi-
schen Lager zuzurechnen waren, als

© SAE/Philippe Beck
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Darum lasse sich jeder Interessent vor Ankauf eines Radio-Apparates

einen BH“.IPSmmo unverbindlich vorfiihren, durch das ELECTRO=-
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I Man hort ihn, und ist
von ihm begeistert!
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Eupen, Aachener Strasse 65. . Tallzahlungen.i |
e Telefon 550.

Vor allem auslindische Radiogerdte fanden in Ostbelgien Absatz.
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Aufsichtsratsmitglieder und die engen
Verbindungen des Senders mit den
Blirgermeistern Eupens, Malmedys
und Bévercés lassen aber an einer neu-
tralen Politik der Sendeanstalt zwei-
feln3¢. Auch Carlo Lejeune verweist auf
eine enge Zusammenarbeit mit dem
Bistum Liittich und den Kampf gegen
den Reichssender Koln?.

Der Historiker Klaus Pabst vermutet,
dass die Sendungen der DRB recht gro-
fen Anklang bei der Presse und in
der deutschsprachigen Bevolkerung
fanden und durchaus ansprechend
aufgebaut waren. So versuchten die
Verantwortlichen des Horfunks, die
Bevolkerung in die Programmgestal-
tung einzubeziehen. Die eineinhalb-
bis zweistiindigen Sendungen, die mitt-
wochs, samstags und sonntags ausge-
strahlt wurden, bestanden aus Nach-
richten, ortsbezogenen Programmen
und Musiksendungen mit Operetten,
Film- und Unterhaltungsmusik. Hier-
bei wurde auch auf Kiinstler zurlickge-
griffen, die im Deutschen Reich bereits
Auftrittsverbot hatten3%. Interessant
ist, dass sich die Sendungen primir an
die Horer in Malmedy und Eupen rich-
teten. Die Eifelbevolkerung findet in
Quellen zum Sender keine Erwih-
nung®’.

Wegen finanzieller Probleme wur-
den die stets unregelmafiger stattfin-
denden Sendungen im Januar 1939
eingestellt?®. Die Nachfolge der DRB
strahlte zwischen Oktober 1939 und
dem 14. Mai 1940 eine Ubersetzte
Version des Nachrichtenprogramms
des INR aus. Peter Thomas, ehemali-
ger BRF-Journalist, glaubt, dass diese
Sendungen nicht ausreichten, um ein
Gegengewicht zur massiven national-
sozialistischen Rundfunkpropaganda
zu bilden, wobei er sich auf Zeitzeu-
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Mit der Verbrei-
tung des Radios
ging der Aufbau
einer Vertriebs-

und Wartungs-

infrastruktur in
Eupen-Malmedy

D'l E

8860

TELEFUNKEN 1934

nach Jahren — der Telefunkensuper -

Unverbindliche Vorfiihrung

Jakob Leffin, Eupen

Schilsweg 35.

LEFUNKEN

DEUTSCHE

Heute oder nach Jahren: — der neue
Telefunkensuper-.Nauen* bleibt
derselbe starke und schiine Radio-
Apparat mit superscharfer Trennung :

Ein Super, der die Hdlfte kostet!

Wenn die Sender auch weiter wachsen

an Stirke und Zahl, sie wachsen ihm
niemals iiber den Kopi. Heute oder

. Nauen* hat Dauerwert.
'durch die Telefunken-Dienst-
und Garantiestelle

Telefon 579.

WELTMARKE

einher.

gengesprache aus den 1970er Jahren
bezieht*.

Auch als didaktisches Mittel wurde
das Radio ab den 1920er Jahren einge-
setzt, vor allen Dingen in Schulen.
Sendungen etwa {iber den Nationalhel-
den Albert I. oder die belgische Armee
sollten zur Integration der deutschspra-
chigen Schiiler in das belgische Staats-
geflige beitragen. Grofites Problem der
Radiosendungen war die Verwendung
der franzésischen Sprache. Die Schiiler
verstanden den Inhalt vieler Sendun-
gen nicht, sodass die Lehrerschaft da-
rum bat, die Diktion der Sendungen an
die jugendliche und nichtmutter-
sprachliche Zuhorerschaft anzupas-
sen*’. Nach der Annexion durch das
,Dritte Reich“ fiihrten die neuen
Machthaber ein sofortiges Abhorverbot
nichtdeutscher Sender ein, wodurch
sich die Eupen-Malmedyer nur noch
unter Androhung von Gefingnis- oder
gar Konzentrationslagerstrafen infor-
mieren konnten, wobei eine Strafver-
folgung de facto nur selten stattfand*.

KINO, RADIO UND ZEITUNG ALS TAKTGEBER

Mit dem Kurbelkasten
um die Erde

Neben dem Radio etablierte sich
auch das Kino in der Zwischenkriegs-
zeit als massenmediales Unterhal-
tungsangebot. War das Kino in seinen
Anfangszeiten vor allem ein stadtisches
Kulturphinomen, etablierte es sich ab
den 1920er Jahren auch in lindlichen
Regionen. Filme erlaubten dem Publi-
kum fortan, Gber die Auftritte ameri-
kanischer, deutscher oder franzosischer
Komiker zu lachen, dramatische Spiel-
filme zu bestaunen, Reisen in fremde,
exotische Gegenden oder in historische
Epochen zu unternehmen.

Mit dem jungen Massenmedium be-
gann auch in Eupen-Malmedy ein
Jahrhundert, dessen Imaginationen,
Asthetik und politische Wertevermitt-
lung durch die visuelle Kultur des Films
und das Kino als Ort gesellschaftlicher
Begegnung gepragt wurden. Umso ver-
wunderlicher ist die Abwesenheit der
Thematik in der Regionalgeschichte.



Die schwierige Quellenlage sowie der
internationale Charakter des Filmpro-
duktions- und Verleihgeschaftes mag
diese Licke erklaren**,

Der Film war technisch ein neues
Medium zur Aufnahme und Wieder-
gabe von bewegten Bildern. Medienhis-
torisch bettete sich das Kino jedoch in
eine lange Tradition visueller Projekti-
onskunst im Kontext populdrer Unter-
haltungskultur ein*: Zunichst wan-
derten Schausteller mit Filmvorfithrap-
paraten und Filmrollen durch die
Lande und zeigten Kurzfilme auf Jahr-
markten oder in Varietétheatern. In
Eupen-Malmedy traten die ersten
Wanderkinos aus dem Rheinland und
dem Ruhrgebiet sowie aus Belgien am
Anfang des 20. Jahrhunderts auf*.

Die aus Raeren stammende und zu
diesem Zeitpunkt in Aachen lebende
Familie Ponten war in diesem Sinne
aktiv. So veranstaltete Wilhelm Ponten
1901 Vorfithrungen in Essen und Ver-
viers, mit Hilfe seines 18-jdhrigen Soh-
nes Josef (dem spateren Schriftsteller)*.
Ab 1906, als sich ortsfeste Spielstatten
durchgesetzt hatten, 16ste das Filmver-
leihwesen die wandernden Schausteller
ab.

Die ersten Kinos vor Ort

In Eupen-Malmedy verlief die Ein-
flihrung des Kinos nach unterschiedli-
chen Mustern und unterlag zeitlichen
Verzégerungen. Wahrend in den Stid-
ten Eupen und Malmedy schon vor
dem Ersten Weltkrieg Filmhduser be-
standen hatten, war dies in den ande-
ren Teilen des Gebietes noch nicht der
Fall. Fiir Eupen tberliefert die Film-
fachzeitschrift Der Kinematograph be-
reits 1907 einen Hotel-Restaurant-Saal,
der als Kino fungierte*. 1911 schlieR-

lich eroffnete das Apollo-Kino-Theater
in der Neustrafle in Eupen. Dahinter
steckte der riihrige Unternehmer Mar-
tin Berg (1881-1963), der sich in der
Stadt zur fithrenden Personlichkeit im
Bereich Kino entwickeln sollte. Noch
wiahrend des Ersten Weltkriegs machte
er ein weiteres Kino in Eupen auf: die
Modernen Lichtspiele.

In Eupen und Malmedy gab es in den
1920er Jahren jeweils zwei Kinos, die
mit einem breitgeficherten Programm
auf alle Schichten und Berufsgruppen
abzielten. Allerdings blieb vor allem auf
dem Land oft nicht viel Zeit oder Geld
flir einen Kinobesuch iibrig*. In der
belgischen Eifel waren Filmhauser
dementsprechend weniger stark in der
medialen Landschaft verwurzelt. Ob in
Sankt Vith ein konstant existierendes
Kino in den 1920er Jahren bestand, ist
fraglich. Viel eher scheint die Turnhalle
am Windmiihlenplatz an Wochenen-
den zu einem Vorstellungssaal um-
funktioniert und in ,Lichtspiele Sankt
Vith“ bzw. ,,Moderne Lichtspiele Sankt

© SAE, Sammlung Kever - Visé, 482
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Vith* umbenannt worden zu sein. Ein
eigenes Gebdude fiir das Kino bestand
also nicht. Ab 1938 wurde der Saal des
Hotel Genten, der Treffpunkt der Hei-
mattreuen Front, fir Filmvorfithrun-
gen in Sankt Vith genutzt.

Bunte Vielfalt im Programm

Deutsche Dramen, Krimis, Komo-
dien, Historien- und Abenteuerfilme
sowie US-amerikanische Produktionen
machten in den 1920er Jahren einen
Grofiteil des Programms der Kinos in
Eupen-Malmedy aus. Auch Western,
Kunst- und Horrorfilme flimmerten
iiber die Leinwdnde. Mit letzteren
machte sich Friedrich W. Murnau, ei-
ner der bedeutendsten deutschen Re-
gisseure der Stummfilmara,
Namen.

einen

In Eupen zeigte man gleich mehrere
seiner Schauerstreifen, darunter die
heute verschollenen Filme ,Satanas“
(1920) und ,Der Bucklige und die
Tanzerin“ (1920). Auch Fritz Langs

Das Kino Moderne Lichtspiele in Eupen erdffnete wihrend des Ersten Weltkriegs. Die
Auffiihrungen fanden im Hotel Dechene bzw. Eupener Hof statt.
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Die 1913 erbaute Turnhalle in Sankt Vith diente nicht nur fiir ~ Das Hotel Genten in Sankt Vith, in dem die Kinoauffiihrungen
Kinoauffiihrungen. Auch als Jugendheim wurde sie genutzt. des Ortes in den spdten 1930er Jahren stattfanden.

Epos ,Die Nibelungen® (1922-1924) von und mit Harry Piel, einem deut- ner, Kelmiser und Sankt Vither Kinos
sowie die expressionistischen Kunst- schen Schauspieler und Regisseur tauchen iiber zehn Filme von Piel auf,
filme ,Das Kabinett des Dr. Caligari“ (1892-1963), der 1933 der NSDAP darunter ,Der grofe Coup“ (1919),
(1920) und ,,Der Golem, wie er in die  beitrat und férderndes Mitglied der SS ,,Sein bester Freund“ (1929) und ,,Der
Welt kam“ (1920) wurden vorgefiihrt. wurde®2. In den Programmen der Eupe- Dschungel ruft” (1936). Allerdings er-
Wenngleich diese Werke unumstrit-

tene Meilensteine der Filmgeschichte Kinos in Eupen-Malmedy

sind, waren sie damals nicht unbedingt

Publikumsmagnete. Stadt/ Ortschaft Name Griindung | Schliefung

Eupen Apollo-Lichtspiele 1911 1933
Die breite Masse bevorzugte Unter- y e TS -~ 8

haltungsfilme, vor allem Komd&dien®®: upen Cae AR e 2 2

Die Osterreichische Operette ,Die | Eupen Eupener Tonfilm-Kino 1932* 1934

Czdrdasfiirstin® (1915) wurde in der | Eupen Capitol 1933 1970

Zwischenkriegszeit gleich mehrmals in Eupen Schauburg 1934 1966

Eupen, Welkenraedt und Kelmis aufge- - - .

fiihrt, Fritz Langs Stummfilm ,Frau im Hergenrath Lichtspiele Altenberg 1918

Mond“ (1929) und der amerikanische | Kelmis Pax 1932 1968

Monumentalfilm ,Ben Hur“ (1925), | Raeren Central-Theater 1934 *

damals zwei duferst erfolgreiche Filme Malmedy it a N 1912 1945

in Deutschland®, waren auch in Eu- — -

pen-Malmedy beliebt. Wihrend erste- Malmedy Cinéma des Familles 1930 1940

rer in ,Neubelgien“ lediglich 1931 im | Sankt Vith Luxor Tonfilmkino 1938 1945*

Malmedyer Cinéma de I'Europe lief, | sankt Vith Tonfilmkino Europa 1935 1935

war der zweite 1932 im Kelmiser Pax,  "g; i vy Moderne Lichtspiele 1920 1935

1934 im Malmedyer Cinéma des Fa- . : -

milles (auf Franzésisch) und 1935 in Sankt Vith Kino Corso 1947 bis heute

der Eupener Schauburg zu sehen. * Ausgehend von den Quellen konnte kein eindeutiges Datum festgelegt

werden. Das ,,Cinéma de 1’Europe* und das ,,Luxor Tonfilmkino* waren noch
Ausgesprochen populdr in der Re- wihrend des Krieges aktiv und mussten wahrscheinlich aufgrund von Zersto-
gion waren auch die Abenteuerfilme rungen spétestens 1945 schlief3en.
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Das Capitol in Eupen war mit grofistdd-
tischen Kinos auf Augenhéhe. Es wurde
nach den Plinen eines Herzogenrather
Kinos in modernem Stil gebaut.

reichten die Filme die Region mit ei-
nem groflen zeitlichen Abstand zu den
Urauffithrungen. Dieser belief sich in
den 1920er Jahren auf rund drei Jahre,
verminderte sich aber im Laufe der
1930er Jahre.

Vom Stummfilm
zum Tonfilm

Kinosile waren nie stumm?. Gerdu-
sche, Klinge und Orchester untermal-
ten die Filme und professionelle
Erzdhler beschrieben die Handlungen
des Gezeigten®. So kamen in den Eu-
pener Kinos seit den 1920er Jahren
Kino-Orchester und in Sankt Vith bis-
weilen Choére zum Einsatz. Bis zur Ein-
fithrung des Tonfilms Ende der 1920er
Jahre hatten Hollywood-Produktionen
den europdischen Markt dominiert, da
die englischen Untertitel leicht durch
andere Sprachversionen ersetzt werden
konnten. Erst die Einfiihrung des Ton-
films brachte die amerikanische Vor-
machtstellung auf dem Filmmarkt
ernstlich in Gefahr. Vor allem fiir die

grofleren europaischen Sprachgruppen
wurde die Produktion eigener Spiel-
filme relevant®>.

In der Grenzregion mussten die Zu-
schauer sich aber vorerst nach Aachen
oder Verviers begeben, um die anfangs
mit Skepsis betrachtete technische
Neuerung testen zu konnen. Die ersten
Tonfilme wurden in Eupen-Malmedy
Anfang der 1930er Jahre in dem im
Hotel Koch eingerichteten Eupener
Tonfilm-Kino sowie im Cinéma de
I'Europe in Malmedy gezeigt®. Mit der
Eréffnung des hochmodernen Capitols
(1933) und der Schauburg (1934) in
Eupen sowie des Tonfilmkinos Europa
(1935) in Sankt Vith waren schliefllich
alle Stadte der Region auf der Hohe der
Zeit. Fortan dominierten Operetten,
Gesangsfilme und Komddien (oft
Lustspiele genannt) das Programm. In
Eupen fand fortan ein Wechselbetrieb
zwischen der Schauburg und den Mo-
dernen Lichtspielen statt. Die beiden
Kinos hatten drei Angestellte, das Ca-
pitol fiinf*,

Ideologische Spannungen

Der Film war ahnlichen ideologi-
schen oder politischen Instrumen-
talisierungsversuchen ausgesetzt wie
Presse und Rundfunk. Dies spiegelt
sich bereits in den Kinoprogrammen
bzw. Werbeanzeigen in den Zeitun-
gen. In Malmedy war das katholische
Cinéma des Familles klar darauf be-
dacht, franzésische und amerikani-
sche Produktionen zu zeigen, die auch
fir Kinder und Jugendliche geeignet
waren. Die Programmanzeigen spie-
geln ihrerseits eindeutig die politische
Polarisierung des Pressewesens: Wah-
rend die Eupener Zeitung gelegentlich
auch fir die Aachener Kinos Capitol,
Bavaria und Elisen-Lichtspiele im

© SAE/Philippe Beck
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Die kiinstlerisch wertvollen Filme
,Die Nibelungen“ oder , Das Kabinett
des Dr. Caligari“ werden wohl kein
breites Publikum in Eupen-Malmedy
erreicht haben.
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»King Kong“, ,,Ben Hur" oder , Tarzan*“
begeisterten Kinogdnger auf der ganzen
Welt, auch in den Kinos Eupen-Malme-
dys wurden diese Filme gezeigt.

© gemeinfrei

alten Vaterland warb, findet man im
Grenz-Echo der 1930er Jahre regelma-
Rige Programmhinweise flr Kino-
und Theatervorstellungen in Welken-
raedt, Gemmenich, Bleyberg und
Verviers, wodurch die Integration ins
neue Vaterland geférdert werden soll-
te. Dieses Phanomen hatte eine gerin-
gere Bedeutung im Sankt Vither
Raum, wo nur sporadisch Anzeigen
fiir die Kinos in Priim, Ulflingen, Ver-
viers oder Stavelot abgedruckt wur-
den.

Kinosile waren aber auch Orte der
Informationsvermittlung: Als Beipro-
gramm wurden in den meisten Fillen
Wochenschauen gezeigt: entweder
franzosische von Pathé bzw. Pathé-
Gaumont-Métro oder US-amerikani-
sche von Fox. Auch regionale und
belgische Wochenschauproduktionen
spielten eine wichtige Rolle, wie die
Vorfithrungen des Besuchs des Vertei-
digungsministers Albert Deveze, des
Malmedyer Karnevals oder Aufnah-
men des 24-Stunden-Rennens von
Spa belegen3®.

Das zweite Kino in Malmedy, das Ci-
néma de l'Europe, zeigte vor allem
deutsche Produktionen in franzosi-
scher Sprache und scheint an das Ver-
leihsystem der deutschen Universum
Film AG (Ufa) angeschlossen gewesen
zu sein. Auch in den Eupener Kinos
wurden regionale und nationale Film-
dokumente gezeigt, wie z. B. Aufnah-
men des Karnevals oder Aufnahmen
der Waffenstillstandsfeier in Briissel.
Die Beisetzungen Konig Alberts 1934
und Konigin Astrids 1935 sowie die
Krénung Konig Leopolds III. 1934 wur-
den in der gesamten Region teils auch
in deutscher Sprache projiziert. Ein ein-
deutig belgisch-frankophon orientier-
tes Programm visierten zu Beginn der
1930er Jahre die Lichtspiele des Cercle
Militaire im Hotel Koch in Eupen an.

Kino im Dienst der
Propaganda

Neben den offiziellen Kinos in Eu-
pen-Malmedy existierte auch eine
Filmférderung durch den VDA und die
Heimattreue Front. Nahtlos fiigte sich

© Universitit Gent (CC BY-SA 4.0, https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
deed.nl), unverdndertes Werk, https://lib.ugent.be/catalog/rug01:001024543

70 MALMEDY - Chemin-rus
(H el de I Eiirope)

Das Hotel de I'Europe in Malmedy, in dem sich das Cinéma de I'Europe befand.
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das Filmwesen dabei in die Volks-
tumsarbeit der prodeutschen Vereini-
gungen ein, indem es zwischen harmlos
wirkenden Unterhaltungsfilmen und
nationalsozialistischem Material pen-
delte’®. Im Kanton Sankt Vith fanden
in den Dorfern des Gebietes, die sonst
nur sporadisch mit Kinovorstellungen
in Kontakt kamen, drei- bis viermal
pro Woche solche Filmvorfithrungen
an wechselnden Orten statt’®. Diese
Forderung aber stirkeren
Schwankungen unterlegen zu haben,
wie der Haushaltsplan des VDA der
Jahre 1938 und 1939 offenlegt®'.

scheint

Interessanterweise sorgte die strenge
ideologische Filmzensur in der Weima-
rer Republik und im nationalsozialisti-
schen Deutschland dafiir, dass schon
im Januar 1931 regelrechte ,,Pilgerfahr-
ten“ in die grenznahen Gebiete in
Frankreich, den Niederlanden und der
Tschechoslowakei einsetzten, wo der
verbotene Film ,Im Westen nichts
Neues" weiterhin gezeigt wurde®?. Hier-
von war auch der Osten Belgiens be-
troffen, wo der Film zuerst in Liittich
und Verviers lief und vom Grenz-Echo,
der Eupener Zeitung und der Sankt
Vither Volkszeitung beworben wurde. In
der belgischen Eifel wurden gar Busse
nach Verviers fiir die Filmvorstellung
organisiert. Schlieflich lief er auch
yunter dem Protektorat” des Jugend-
vereins ,Euvre paroissiale in Mal-
medy sowie in Sankt Vith und Eupen in
unzensierter Form an, wo er laut Grenz-
Echo grofRen Publikumszuspruch fand®.

Jenseits der Grenze warb beispiels-
weise das Kreisblatt Priim mit dem rei-
Rerischen Titel ,Der in Deutschland
verbotene Film“ fir die Vorstellungen
im Nachbargebiet, wahrend andere
deutsche, vor allem der NSDAP nahe-
stehende Presseorgane dies heftig kriti-

© Deutsches Historisches Museum/ bpk, Berlin, Inv. Nummer: Do 60/17.4
o

Neben ,,Im Westen nichts Neues“ liefen noch weitere kriegskriti-
sche Filme in Eupen-Malmedy, wie z. B. ,Westfront 1918“.

sierten. Nachdem die NSDAP in
Deutschland erwirken konnte, dass der
Film ab Dezember 1930 verboten und
ab Mirz 1931 dann nur noch eine
stark gekiirzte Version des Films gezeigt
werden durfte, erfolgte im Februar
1933 das endgtiltige Auffithrungsver-
bot. Zwar sind keine Zuschauerreak-
tionen aus Eupen-Malmedy dokumen-
tiert, jedoch beschreibt das Grenz-Echo
die Stimmung im angeblich regelmagig
ausverkauften Liitticher Cinéma:

»Anddchtige Ruhe und sichtliche
Erschiitterung bei allen Anwesenden,
die, man liest es von ihren Gesich-
tern ab, in den im nackten Elend und
tiefsten Grauen lebenden deutschen
Frontsoldaten nicht Feinde, sondern
Menschen und Leidensgenossen

sehen. Kein Misston, kein Johlen
oder Pfeifen storte die Vorfiihrungen,
deren Ruf iiber Belgiens Grenzen
hinaus gegangen war [...].“6°

~Du armes Volk!”

In Kontrast hierzu stehen nicht nur
die durch NSDAP-Mitglieder gestorten
Auffiihrungen von ,,Im Westen nichts
Neues“ in Berlin, sondern auch die
Stimmung in einem Kdélner Kinosaal
bei einer Projektion des Films ,,Frideri-
cus Rex“ (die urspringliche Tetralogie
wurde 1921 und 1922 produziert), ei-
nes deutschen vierteiligen Historien-
films {iber Lebensstationen des
preuflischen Konigs Friedrich II. Die
opulenten und zugleich trivialen Fride-
ricus-Filme (weitere 14 Filme wurden
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von 1920 bis 1942 gedreht), von denen
vereinzelte auch in Eupen-Malmedy
liefen, waren revanchistische Propa-
gandawerke® und Teil einer autorita-

ren Tendenz, die sich in Reaktion auf

die desolate Lage nach dem verlorenen
Krieg in Deutschland breitgemacht
hatte®.

Uber diesen Film berichtete der Eu-
pener Journalist und Schriftsteller Pe-
ter Schmitz. Er sah , Fridericus Rex“ im
Januar 1933 in einem groflen Kdlner
Kino. Als der Kénig von Preuflen in der
letzten Szene auf dem Balkon des
Schlosses Sanssouci der Militdrparade
zum Truppenaufbruch beiwohnt, sah
Schmitz das Publikum ,von patrioti-
schem Enthusiasmus gepackt®. ,Als
der ,alte Fritz* die Standarte griisst,
kann sich die Menge kaum mehr hal-
ten. Voller Enthusiasmus rufen die
jungen Leute ,Hurra! Hurra! Bravo!
Hurra!‘“® Ahnliche Szenen spielten
sich in deutschen Kinos bei den Vor-
fithrungen anderer Filme der Reihe
ab®. Der pazifistische Journalist und
ehemalige deutsche Soldat machte den
starken Einfluss der Militarkaste und
der nationalistischen Presse in
Deutschland flir diese Stimmung ver-
antwortlich, die ihm zufolge nicht
ohne Auswirkungen auf Eupen-Mal-
medy blieb:

»Nicht das deutsche Volk trdgt
Schuld an dieser Atmosphdire
kriegerischen Wehrwillens, sondern
die Verhetzung dieses Volkes durch
die Reden einer allmdchtigen Mili-
tdrclique und die Hassgesdnge einer
iiberpatriotischen Presse [...]. Der
Wellenschlag dieser vergifteten
Atmosphdre iiberflutet auch unsere
engere Heimat Eupen-Malmedy und
findet hier seine Verkorperung durch
bezahlte Agitatoren des Heimatbun-

© gemeinfrei

des und einer kduflichen Presse, die
diesen ,fanatisch deutschen Geist'
der friedliebenden Bevilkerung
unserer Heimat einimpfen machte.
Du armes Volk!“7°

Dieser Artikel griff mit dem Titel
»Nie wieder Krieg?“ die Parole der Frie-
densbewegung auf’!. Er weckte auch im
frankophonen Belgien Interesse und
wurde mehrmals von der Inlandspresse
ibernommen, dann manchmal unter
dem bissigen Titel ,Ils ne changent
pas“72,

Zwischen Zensur und
Versdulung

Ab Februar 1933 kam es im ,,Dritten
Reich“ zunehmend zu ,Verboten
abendfiillender Spielfilme durch Wi-
derruf der Zulassung“’3, und die Film-
oberpriifstelle erstellte eine Schwarze
Liste ,,undeutscher” Filme”. In Belgien
und Eupen-Malmedy gab es keine poli-
tische Zensur. Lediglich die Jugendzen-
sur konnte Minderjihrigen den Zugang
zu gewissen Filmen verwehren. Die
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einzigen Ausschlusskriterien, die in
Belgien bestanden, waren inoffizielle
Zensurinstanzen wie die katholische
Kirche oder Gewerkschaften. Sie konn-
ten Empfehlungen an ihre Mitglieder
aussprechen oder Vorfithrungen in ih-
ren eigenen Kinos verbieten. Auch
konnten die Gemeinden Filmauffiih-
rungen untersagen, wenn Unruhen in
der Bevolkerung aufgrund eines Films
zu erwarten waren’>.

In Eupen-Malmedy scheint es diese
Ausschlusskriterien nicht gegeben zu
haben. Dies wahrscheinlich aufgrund
der fehlenden Versaulung: Es gab we-
der eine gefestigte sozialistische noch
katholische Unterhaltungskultur, wie
sie in den {ibrigen Teilen Belgiens be-
stand”®. Lediglich das Malmedyer Ci-
néma des Familles war der katholischen
Kirche angegliedert und richtete sein
Programm wohl freiwillig dementspre-
chend aus.

Die Eupen-Malmedyer Kinos nah-
men die Verbote in Deutschland zum
Anlass, bekannte, nun aber verbotene
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@ La Calamine Le cinéma «Faxs.

Auch der Bau des Kinos Pax (dt. Frieden) in Kelmis war imposant. Mit seinem
Namen griff es einen Trend auf, der iiberall in Europa in der Zwischenkriegszeit
aufkeimte: den Pazifismus und die Sehnsucht nach Frieden.

Filme erneut zu zeigen und so auch
dem Publikum aus dem benachbarten
Grenzgebiet zugdnglich zu machen.
Unter das Verbot der ,Verfilmung von
Romanen oder Biihnenstiicken jidi-
scher oder marxistischer Autoren“’”
fielen zum Beispiel ,Der Blaue Engel”
(1930), der auf einem Roman von
Heinrich Mann basiert, und ,Der
Hauptmann von Kopenick“ (1931),
dem das gleichnamige Werk von Carl
Zuckmayer zugrunde liegt. So zeigte
das Kino Pax in Kelmis im April 1933
erneut jenen Film, der Marlene Diet-
rich zum Weltstar gemacht hatte, und
die Schauburg nahm 1936 die Verfil-
mung von Zuckmayers Erfolgsroman
wieder ins Programm.

Die , Drei von der Tankstelle“, eine
der erfolgreichsten Komddien der Zwi-
schenkriegszeit, wurde einen Monat
nach ihrem Verbot durch die Ober-
priifstelle im ,Dritten Reich“’® im
Herbst 1937 nochmals im Kino Pax ge-
zeigt. Der Film war in Deutschland ver-
boten worden, da der Darsteller Oskar

Karlweis als jiidisch diffamiert wurde
und wie viele seiner Kollegen bereits
1933 emigrierte””. Selbst Rudolf Mei-
nerts historischen Film ,Die elf Schill-
schen Offiziere“ (1932), der an die
glorreiche preulische Vergangenheit
erinnerte, traf das Verbot fiir ,,von jii-
dischen Regisseuren misshandelte va-
terlandisch-deutsche Stoffe“®. Aller-
dings wurde er 1935 zum wiederholten
Male in Eupen gezeigt. Dariiber hinaus
gehorten zu den in Deutschland verbo-
tenen und in Eupen-Malmedy gezeig-
ten Filmen auch zahlreiche Antikriegs-
filme, wie z. B. ,,Westfront 1918“.

Ende der 1930er Jahre hielten aber
auch die ersten eindeutigen national-
sozialistischen Propagandafilme ihren
Einzug in der Region®. So wurden of-
fen nationalsozialistische Filme wie
»Ritt in die Freiheit“ (1936), ,Verra-
ter” (1936), , Unternehmen Michael®
(1937) oder das Gedankengut des NS-
Staates stiitzende Filme wie ,Traumu-
lus“ (1935), ,,Das Madchen Johanna“
(1935) oder ,Der hohere Befehl”

(1935) in Eupen-Malmedy gezeigt. Die
Frage, warum diese Filme in den Kinos
gespielt wurden, kann nicht eindeutig
beantwortet werden. Waren es ideolo-
gische oder dkonomische Griinde, die
die Kinobetreiber dazu bewogen, die
Filme zu zeigen? Eine weitere Mdglich-
keit ware, dass das deutschsprachige
Filmangebot in Belgien fiir die Eupen-
Malmedyer Kinobetreiber nur be-
schrankt zuganglich war.

Kino im duBersten Westen

Mit Beginn des Zweiten Weltkriegs
kam es in Deutschland und in den be-
setzten Gebieten auch in der Filmkunst
zu einer deutlichen Verscharfung des
Kampfes gegen alles ,, Undeutsche“?,
Alles, was als zersetzend pazifistisch,
oder defdtistisch eingeschitzt wurde,
wurde nun, falls nicht schon gesche-
hen, sofort verboten.

Im ,Dritten Reich® hatte schon der
Kriegsbeginn 1939 einen deutlichen
Einschnitt in der Kinolandschaft be-
deutet, indem kriegsbedingte Filmver-
bote verhingt und ausgesprochene
Propagandafilme geférdert bzw. vom
zustandigen Ministerium bestellt wur-
den®. Die Produktionsfirmen Ufa,
Terra, Tobis und Bavaria, die auch ei-
nen Teil der Eupen-Malmedyer Kinos
schon in den 1920er und 1930er Jah-
ren versorgten, waren mittlerweile alle
verstaatlicht und damit gleichgeschal-
tet. Auslandische Produktionen ver-
schwanden allmahlich den
deutschen Kinoleinwidnden und waren
bei Kriegsende eine Seltenheit®.

von

Die Kinolandschaft in Eupen, Mal-
medy und Moresnet wurde nach dem
Anschluss an das Deutsche Reich dem
Verleih und Theaterbezirk Diisseldorf-
Westdeutschland zugeschlagen, zu dem
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Innenansichten eines Landkinos: das Kino Luxor in Sankt Vith.

auch das de facto annektierte Luxem-
burg gehorte. Durch die nationalsozia-
listische Filmforderung, die die Film-
landschaft Deutschlands steuerte,
wurden Pridikate fiir die Filme verge-
ben. Das Regime bewertete Filme und
unterstlitzte diese entsprechend ihrer
wohlwollenden Haltung gegeniiber der
Ideologie des NS-Staates. Dorfbewoh-
ner, die bisher nur sporadisch mit
Filmmaterial in Stadten oder groferen
Ortschaften in Kontakt gekommen
waren, sollten durch Wanderkinos auf
dieselbe Weise in das allumfassende
System eingespannt werden wie die
Massen der Grofistidte. So tourten
etwa die Filme ,Hinde hoch!“ und
»Spate Liebe“, die zur Jugenderziehung
dienen sollten, einen Monat lang
durch den Kreis Malmedy. Auch kleine
Dorfer wie Maldingen, Espeler, Rodt,
Wirtzfeld oder Schlierbach wurden so
durch die Propagandamaschinerie er-
reicht®.

Beliebte Propagandafiime

Die florierende Kinolandschaft in
Eupen-Malmedy zeigt, dass sich der
Film &duflerst grofer Beliebtheit er-
freute. Auf welche Resonanz die Kinos
stiefen, ldsst sich fiir die Zwischen-

kriegszeit allerdings nur ansatzweise
rekonstruieren. Die fiir den Zeitraum
November 1940 bis Marz 1944 verfiig-
baren Zuschauerzahlen ermoglichen
aber eine statistische Erfassung der in
Eupen und zum Teil auch in Malmedy
gezeigten Filme. Die Zuschauerzahlen
zeigen eine allgemein steigende Ten-
denz wihrend der ganzen Kriegsdauer,
wenngleich saison- und programmbe-
dingte Schwankungen beobachtet wer-
den konnen. Wahrend in den Som-
mermonaten keine oder nur sehr
wenige Filme gezeigt wurden, war das
Angebot in den restlichen Monaten
deutlich umfangreicher.

Erfolgreichster Film der Kriegszeit
war der Revuefilm ,Frau meiner
Traume“ (1944) mit Marika Rokk, den
in Deutschland 5,5 Millionen Zu-
schauer sahen. Die Menschen sehnten
sich nach Unterhaltung, die von den
tristen Bildern des Kriegs ablenkte®.
Diese Filme waren ein wichtiges Propa-
gandamittel und wurden als Durchhal-
tefilme bezeichnet.

Aufschlussreich ist die Auflistung der
zehn grofiten Kassenschlager zwischen
November 1940 und Marz 1944 in Eu-
pen. Angefithrt wird diese Kino-Hitpa-
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rade von fiinf Propagandafilmen.
Absoluter Favorit des Eupener Publi-
kums war ,Wunschkonzert (1940),
eine stereotypische Romanze zwischen
einer jungen Frau und einem Fliegerof-
fizier, die durch den Spanischen Biir-
gerkrieg gestort wird. Zwei weitere
Filme, , Uber alles in der Welt“ (1940)
und ,Fronttheater” (1941), stehen
auch heute noch als NS-Propaganda-
filme auf der Liste der Vorbehaltsfilme
der Murnau-Stiftung, die sich seit
1966 im Auftrag der Bundesrepublik
Deutschland um das filmische Erbe
und die Verwertung der durch die Fir-
men Ufa, Tobis, Terra oder Bavaria pro-
duzierten Filme kiimmert®.

Mit , Uber alles in der Welt* propa-
gierte der iiberzeugte Nationalsozialist
und Propaganda-Regisseur Karl Ritter
»die euphorische Kampfbereitschaft
der Deutschen im Krieg gegen Frank-
reich und England. Plakativer Nationa-
lismus, Militarismus und ein simples
Freund-Feind-Schema bestimmen den
Film“3, Inwiefern der Besuch dieser
Vorstellungen in Eupen durch die
Schule, die Hitler-Jugend oder einer
anderen Vereins- bzw. NS-Organisati-
onsveranstaltung angeregt wurde,
kann nicht eindeutig eruiert werden.



"Kinohitparade" Eupen 1940-1944

Film Kulturfilm Spielzeitraum Besucher

1. | Wunschkonzert!! Deutsche Panzer 11.-15.04.1941 7.226
05.-07.07.1941

2. | ...Uber alles in der Welt?! | Niirnberg, 31.05.-03.06.1941 6.443
die Stadt der Reichsparteitage 20.-22.03.1943

3. Fronttheater Freiheit fiir Finnland 28.11.-01.12.1942 6.135

4. | Die goldene Stadt - 16.-21.04.1943 5.799

5. | Die grofie Liebe Geheimnisvolle Moorwelt 19.-22.09.1942 5.610

6. Der weifle Traum Goldene Hochzeit im Salzburger Land 04.-06.03.1944 4,942

7. | Siegim Westen - 29.03.-02.04.1941 4.447

8. Damals Im Tal der Wiese 17.-21.07.1943 4.355

9. Hab mich lieb Lustgirten aus galanter Zeit 10-14.04.1943 4,298

10. | Paracelsus Netz aus Seide 07.-10.08.1943 4.279

1 Besucherzahlen Capitol und Schauburg. ™ Besucherzahlen Capitol und Schauburg.

Als Schulvorstellungen sind sie nicht
ausgewiesen worden®. Die gewohnlich
gestaltete Programmanzeige weist le-
diglich darauf hin, dass Jugendliche zu
der Drei-Uhr-Vorstellung Zutritt hat-
Propagandafilme profitierten
aber teils von ermafRigten Eintrittsprei-

ten’.

sen, wodurch die Zuschauerzahlen
leicht in die Hohe getrieben werden
konnten.

Nazi-ldeologie im Kino

Auferhalb dieser ,Top Ten“ weist
das Eupener Kinoprogramm weitere
gut besuchte Propagandafilme auf.
Insgesamt wurden wahrend des Kriegs
23 Filme in Eupen gezeigt, die heute
noch auf der Vorbehaltsfilmliste der
Murnau-Stiftung stehen. Darunter
auch Werke, , die eine deutlich rassis-
tische, antisemitische, volksverhet-
zende und/oder kriegsverherrlichende
Botschaft“’! vermitteln. So wurde der
von der NS-Filmpriifstelle als , staats-
politisch und kiinstlerisch besonders

wertvoll”*? eingestufte ,Jud SuR“ des
Propaganda-Regisseurs Veit Harlan am
25. Dezember 1940 im Capitol gezeigt.
Damit feierten 2.650 Eupener Zu-
schauer eine antisemitische Weih-

nacht.
© Deutsches Historisches Museum, Berlin,
Inv.-Nr.: Do2 90/424.3

_;F?fm-,.e'ﬁ:a o
. | . |

Die Einstimmung der Offentlichkeit
auf die ,Endlosung der Judenfrage“
wurde propagandistisch verstirkt an-
hand des in dokumentarischem Stil
gedrehten Films ,Der ewige Jude“

(1941), dem aggressivsten seiner Art”.
© Deutsches Historisches Museum,
Berlin, Inv.-Nr.: P 94/3050

Vor und wihrend des Zweiten Weltkriegs hielten Filme, die die NS-Ideologie verbrei-

teten, in Eupen-Malmedy Einzug.
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Auch er wurde nur einen Monat spater
im Capitol in der nun Adolf-Hitler-
Strafe heiflenden ehemaligen Neu-
strafle gezeigt und von 2.190 Besuchern
gesehen. Schlieflich sahen auch im
September desselben Jahres 2.029 Zu-
schauer ,,Die Rothschilds“ (1940), die
dritte grofie Propagandaproduktion der
NS-Filmwirtschaft, die Juden explizit
als ,,Untermenschen” darstellte’. Die-
ser menschenverachtenden Linie fol-
gend kam Ende 1941 das Drama ,Ich
klage an“ auf die Leinwand der Eupe-
ner Kinos, das zur psychologischen
Rechtfertigung des NS-Euthanasiepro-
gramms und somit zur Rechtfertigung
der systematischen ,Vernichtung le-
bensunwerten Lebens“ diente”. Es
lockte im November 1941 (Capitol)
und Dezember 1943 (Schauburg) ins-
gesamt 3.372 Zuschauer an.

Dass die Zuschauer auch wahrend
des Kriegs in erster Linie zur Unterhal-
tung und Zerstreuung ins Kino gingen,
war den fithrenden NS-Ideologen
durchaus bewusst. Wahrend die Deut-
sche Wochenschau Kriegsberichterstat-
tung und direkte propagandistisch
aufbereitete Informationen lieferte,
waren die ideologischen Botschaften in
den Spielfilmen weitaus subtiler. Vor
allem den Kulturfilmen®®, die schon
vor 1933 von der NSDAP fiir die medi-
ale Vermittlung der nationalsozialisti-
schen und volkischen Weltanschauung
genutzt wurden?”, kam im Gesamtpro-
gramm eines Kinobesuchs wihrend des
Kriegs eine besondere Rolle zu, indem
sie nach der Wochenschau vom Kriegs-
geschehen ablenkten, Zerstreuung bo-
ten und dem Zuschauer eine heile Welt
prasentierten.

Dabei waren die Natiirlichkeit, Ge-
gebenheit und Faktizitit der Kultur-
filme das Resultat einer subtilen Insze-

nierung, diemitdem dokumentarischen
Narrativ und der visuellen Evidenz be-
wegter Bilder spielten®®. Diese Strategie
der inszenierten Authentizitit wurde
auch gezielt in sogenannten Doku-
mentarfilmen wie , Deutsche Panzer”
(1940) oder ,Niirnberg, die Stadt der
Reichsparteitage” (1940) angewandt,
die sich des kiinstlerisch hochwertigen,
aber ideologisch verwerflichen audiovi-
suellen Repertoires von Leni Riefen-
stahl bedienten?.

Auch Sondervorstellungen fiir Ju-
gendliche, etwa der am 3. September
1941 in Eupen gezeigte 16-miniitige
Dokumentarfilm ,Volk ans Gewehr"
(1939)1° wurden benutzt, um auf die
bevorstehende Rekrutierung des ersten
Eupen-Malmedyer Jahrgangs zur Wehr-
macht einzustimmen.

Ein Eupen-Malmedy-Film
Einen besonderen Stellenwert fiir die

Region nimmt der im Auftrag des Re-
gierungsprasidenten in Aachen'! ge-

drehte und durch die Firma Krupp
finanzierte knapp 37-miniitige Stumm-
film ,Eupen-Malmedy wieder im
Reich“ (1943) ein, der am 18. Mai
1943 in ,Anwesenheit der Spitzen von
Partei, Regierung, Wehrmacht und Be-
horden“1°? im Capitol Aachen uraufge-
fithrt wurde. Der Film beginnt mit der
Unterzeichnung des Versailler Vertrags,
wobei der unterschreibenden Hand
Ketten angelegt werden. Darauf folgen
eine Einstellung auf Artikel 34, eine
animierte Landkarte und die Textein-
blendung: ,,Am 10. Mai {iberschreiten
deutsche Truppen die unnatiirliche
Zwangsgrenze.“

Der Westdeutsche Beobachter fasst zu-
sammen: ,Was das brutale Versailler
Diktat auseinandergerissen hatte, das
wurde am 18. Mai 1940 wieder vereint.
Urdeutsche Landschaft ist es, die vor
unseren Augen hier vorlberzieht,“1%
Der in erster Linie fiir auswartiges Pub-
likum bestimmte Film mit tberzoge-
nen Darstellungen eines Landschafts-
idylls und der Wirtschaftskraft der

Besucherzahlen Wochenschau-Sondervorstellungen

Capitol Eupen 1941-1943
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Region lief am 11. und 12. August 1943
schliefflich auch im Beiprogramm des
Eupener Capitols, vor dem Hauptfilm
»Die schwedische Nachtigall“ (1941),
und wurde von 2.525 Zuschauern ge-
sehen®,

Das Interesse an der Deutschen Wo-
chenschau'® nahm ab 1941 im ,Drit-
ten Reich“ im Allgemeinen ab, wih-
rend das Verlangen nach Kurzweil
anstieg!®. Dies kann fiir die Eupener
Kinos jedoch nicht behauptet werden.
Die Zuschauerzahlen der Wochen-
schau-Sondervorstellungen, die von
September 1941 bis Mai 1943 phasen-
weise am Sonntagvormittag im Capi-
tol organisiert wurden, weisen eine
bisweilen entgegengesetzte Tendenz
auf. So verbuchte das Kino am 5. Ok-
tober 1941, nur wenige Tage nach dem
Angriff der Wehrmacht auf Moskau,
200 Zuschauer. Am hochsten war der
Informationsbedarf im August 1942,
als die Wehrmachtstruppen Stalin-
grad erreichten, und Anfang 1943, als
die Schlacht von Stalingrad ihren Ho-
hepunkt erlangte. Diese Zahlen kén-
nen als Spiegel der Sorge um Angeho-
rige und Freunde an der Ostfront
sowie des Mitfieberns mit den deut-
schen Streitkriften interpretiert wer-
den.

Kino in der Nachkriegszeit

Jeder Krieg stellt aus medienhistori-
scher Sicht eine Periode politisierter
und instrumentalisierter Kommunika-
tion dar. Aber auch die Nachkriegszei-
ten, die ,sorties de guerre®, zeichnen
sich meist durch eine Phase verdichte-
ter Kommunikation aus, oftmals ge-
pragt durch die Freisetzung von
Meinungsauflerungen im 6ffentlichen
Raum, der wahrend des Kriegs strikten
Regulierungen unterlag.

Bei politischen Regimewechseln, so
auch im Falle der Reintegration Eupen-
Malmedys in den belgischen Staat ab
September 1944, werden Kontroll- und
Zensurmechanismen unter umgekehr-
ten politischen oder ideologischen Vor-
zeichen fortgefiihrt - auch unter
demokratisch legitimierten Macht-
strukturen.

In der gezielten Reintegrationspolitik
des belgischen Staates fiir die Ostkan-
tone nahm vor allem das Grenz-Echo
eine wichtige Rolle ein, indem es Nach-
richten aus franzosischsprachigen Zei-
tungen und Mitteilungen des Bezirks-
kommissars veroffentlichte sowie eine
katholisch-belgische Weltsicht vermit-
telte. Auch die Radiosendungen , Emis-
sions en langue allemande“l%” des bel-
gischen Rundfunks sowie die enge
Zusammenarbeit der Ortlichen Kinos
und Theater mit kulturellen Institutio-
nen des Landesinneren waren Teil des
politischen Programms'®,

Was die ostbelgische Kinolandschaft
angeht, so blieben die Kinos Capitol
und Schauburg in Eupen bestehen. Al-
lerdings wurden in der unmittelbaren
Nachkriegszeit nur noch Filme in fran-
zOsischer oder englischer Sprache mit
niederldndischen Untertiteln gezeigt.
Dies hat einerseits mit der Tatsache zu
tun, dass die Region nunmehr vom
deutschen Filmverleih abgeschnitten
war. Andererseits kann man das umge-
staltete Kinoprogramm auch als Aus-
druck eines Selbstassimilierungswil-
lens interpretieren. Auf jeden Fall ist zu
beachten, dass der Eupener Kinopio-
nier Martin Berg eine duflerst grofle
Anpassungsfahigkeit an den Tag legte,
um seine Lichtspielhduser tber zwei
Weltkriege und drei Staatenwechsel
hinweg halten zu kénnen. Dariiber hi-
naus verwandelten die US-Truppen

das Capitol in ein Erholungszentrum
namens ,The Capitol Recreation Cen-
ter mit amerikanischem Varietépro-
gramm!®. In Sankt Vith bot das Kino
Corso erst ab 1947 wieder Zerstreuung
vom Alltag des Wiederaufbaus in der
Eifel, auch wenn die Architektur des
Filmhauses an die 1930er Jahre erin-
nert. Ferner passte es sich an die Nach-
kriegssprachenpolitik in Ostbelgien an,
indem abwechselnd Filme in franzosi-
scher und deutscher Sprache gezeigt
wurden.

Wihrend der Kinobetrieb eine grofie
Anpassungsfahigkeit an die sich wan-
delnden kulturpolitischen Vorgaben
zeigte, zeichnete sich die Presseland-
schaft der Nachkriegszeit durch eine
Monopolstellung des Grenz-Echos aus,
welche erst Mitte der 1950er Jahre mit
dem Erscheinen der St. Vither Zeitung
und den Neuen Nachrichten ein wenig
angekratzt wurde. Da die Zeitung in
den ersten beiden Nachkriegsjahrzehn-
ten ohne Zweifel das zentrale Medium
offentlicher politischer Kommunika-
tion in Ostbelgien war, muss man im
Vergleich zur Zwischenkriegszeit von
einer drastischen Reduzierung des Mei-
nungsspektrums sprechen. Dies sollte
sich erst Mitte der 1960er Jahre etwa
durch das Erscheinen der Ostbelgien-
ausgabe der Aachener Volkszeitung an-
dern™®,

Ein Fazit?

Die Zwischenkriegszeit, vor allem die
1930er Jahre, sind in der Regionalge-
schichtsschreibung als Phase der radi-
kalisierten politischen Kommunika-
tion beschrieben worden. In dieser Zeit
sei es, nicht zuletzt als Resultat einer
sich polarisierenden Presselandschaft,
zu einer Spaltung der Bevolkerung in
ein probelgisches und ein prodeutsches
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Lager gekommen. Diese Polarisierung,
gepaart mit einer zunehmend aggressi-
ven politischen und ideologischen
Rhetorik, 13sst sich ohne Zweifel in den
Sprach- und Bilderwelten der lokalen
Presse nachweisen. Es bleibt jedoch die
Frage, ob diese eindeutige ideologische
Festlegung einzelner Presseorgane pro-
blemlos Riickschliisse auf die Vorstel-
lungs- und Wahrnehmungswelten der
Zeitungsleser zuldsst oder, um mit den
Worten des franzésischen Philosophen
und Historikers Michel de Certeau zu
sprechen, ob die , Strategien der Medi-
enproduzenten® mit den ,, Aneignungs-
taktiken der Mediennutzer“!! korres-
pondieren?

Diese Frage des Mediennutzungsver-
haltens kann mangels eindeutiger
Quellen nur spekulativ beantwortet
werden, da beispielsweise Befragungen
oder Zeitzeugeninterviews aus der Zeit
fehlen. Dennoch kann davon ausge-
gangen werden, dass vor allem in der
Zwischenkriegszeit ein hybrides Medi-
ennutzungsverhalten vorherrschte,
d. h., dass die Lektiire bestimmter Zei-
tungen oder Zeitschriften mit dem Ho-
ren verschiedener Radiosender sowie
dem Besuch unterschiedlicher Film-
vorfithrungen kombiniert wurde.

Diese hybride Praxis entspricht den
multiplen Identititen und Vorlieben
der meisten Mediennutzer - damals
wie heute. Zwar konnte eine eindeutige
weltanschauliche oder religidse Positi-
onierung auch dazu flihren, dass nur
jene Medien genutzt wurden, welche
die eigenen Wertvorstellungen wider-
spiegelten und es so zu einem Verstar-
kereffekt in der medialen
subjektiven Konstruktion von Wirk-
lichkeiten kam. Dennoch ldsst sich
auch im Mediennutzungsverhalten si-
tuativer Opportunismus beobachten:

wie

Man wirft einen Blick in die Zeitung,
die auf dem Tresen oder beim Friseur
im Zeitungskorb liegt; man dreht am
Radioempfanger und lauscht unver-
hofft einer Sendung, die normaler-
weise nicht auf dem Programm steht;
man geht in einen Film, weil Freunde
einen dazu liberreden. Ganz abgesehen
davon, dass man sich am Kiichentisch,
auf dem Schulhof oder beim sonntagli-
chen Frithschoppen tiber den individu-
ellen Medienkonsum austauscht und
dartber diskutiert.

Propagandistische Instrumentalisie-
rung auf der einen und subversive oder
bejahende Aneignung auf der anderen
Seite stehen in einem Spannungsver-
haltnis, dessen individuelle wie kollek-
tive Komplexitit Historiker ex post nur
schwer rekonstruieren koénnen. Was
aber mit Sicherheit behauptet werden
kann, ist, dass die Bevolkerung Eupen-
Malmedys in der Zwischenkriegszeit
einer breiten Palette von politischen,
kulturellen und ideologischen Mei-
nungstragern ausgesetzt war und sich
entsprechend informieren oder positi-
onieren konnte.

Gerade das Beispiel des Rundfunks
zeigt, dass dieser Meinungsbildung
keine lokalen oder regionalen Grenzen
gesetzt waren. Der unbestrittene Erfolg
zahlreicher nationalsozialistischer Pro-
pagandafilme vor und wahrend des
Zweiten Weltkriegs ldsst keinen ande-
ren Schluss zu, als dass die nationalisti-
sche und antisemitische Propaganda
der nationalsozialistischen ,,Kulturpo-
litik“ auch in Ostbelgien ein grofRes Pu-
blikum gefunden hat. Auch wenn der
Besuch von ,,Jud Stf“ oder ,Der ewige
Jude“ den damaligen Kinoganger nicht
automatisch zum iiberzeugten Antise-
miten gemacht hat, kann schon allein
aus einer Betrachtung der Mediennut-
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zung heraus behauptet werden, die Be-
volkerung habe genau gewusst, welche
menschenverachtende Ideologie sich
hinter dem Nationalsozialismus ver-
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