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Gute Musik?

Asthetische Qualitdten von Musik im Unterricht

Asthetische Urteile sind in der Musik und der Musikpadagogik ein stindiger Begleiter und
werden gleichsam unter vielen Gesichtspunkten immer wieder in Frage gestellt. Was ist gute
Musik? Auf welcher Grundlage kann sich ein dsthetisches Urteil heute bilden? Lassen sich
asthetische Qualitaten unabhdngig vom Lebensumfeld, von der Kultur der Musikhérerinnen
und Musikhdrer/Musiknutzerinnen und Musiknutzer benennen? Wer urteilt und iber wen?
Welche Kriterien lassen sich objektiv aber auch rein subjektiv benennen?

Es gibt gute Argumente fir Musikpadagoginnen und Musikpddagogen, in der Rede Uber
asthetische Qualitaten Zurlickhaltung zu tben. Aber ohne ein Nachdenken Gber dsthetische
Qualitaten von Musik kommt Musikpddagogik nicht aus. Wir miissen Rede und Antwort ste-
hen, warum wir uns fir eine bestimmte Musik in einem Unterrichts- oder auch Konzertkon-
text entscheiden. Grund genug, den (unsicheren und schwankenden) Boden zu betrachten,
auf dem sich die Musikpadagogik nolens volens bewegt.

Leo Kestenberg (1882-1962) wollte das Musikleben seiner Zeit aus dessen ,Zerkliftung"
herausfiihren und Ideen fiir eine Ubergreifende Entwicklung aller seiner Erscheinungs-
formen ebenso sehr aufnehmen wie anregen. Viele musikalische und musikpadagogische
Entwicklungen erhielten in dieser Zeit entscheidende Impulse. Heute ist die Wertschatzung
einer musikalischen Pluralitdt, die sich zwischen Popmusik, Klassik, zeitgendssischer Musik
und Volksmusik bewegt, einer ernsthaften Auseinandersetzung mit Beurteilungskriterien
von Musik gewichen. Damit sind aber die Fragen der dsthetischen Qualitdten von Musik im
Unterricht eher brisanter geworden.

Die Konferenz, zu der die Universitdt Mozarteum Salzburg gemeinsam mit der Internatio-
nalen Leo Kestenberg Gesellschaft einladt, will sich den historischen, systematischen und
padagogischen Aspekten dieser Fragestellung zuwenden. Einzelne Themenschwerpunkte
werden unter anderem sein: musikpddagogische Konzepte der dsthetischen ErschlieBung
von Musik in der Vergangenheit und Gegenwart, Asthetik der Popularmusik, Unterrichtslite-
ratur im Instrumentalunterricht, Neue Musik im Unterricht.

Eine Veranstaltung des Department 10 (Musikpiddagogik) der Universitat Mozarteum Salz-
burg und der Internationalen Leo-Kestenberg-Gesellschaft

PROGRAMM
23. November bis 25. November 2018



Programm

Freitag, 23. November 2018

14.30 Uhr

15.15 Uhr

16.00 Uhr

16.45 Uhr

17.15 Uhr

18.00 Uhr

20.00 Uhr

BegriiBung
Rektorin Elisabeth Gutjahr

BegriiBung im Namen des Departments Musikpadagogik Salzburg
Monika Oebelsberger

BegriiBung im Namen der Leo-Kestenberg-Gesellschaft
Friedhelm Brusniak

Organisatorisches und Einfiihrung
Martin Losert

Prélude: Curtis Phill Su
Klavier: Curtis Phill Su (Klavierklasse Ao.Univ.Prof. Andreas Weber)

Gute Musik - gut wofiir?
Andreas Eschen

.Wie (...) eine Musik zu beurtheilen sey" - Uberlegungen zu den
asthetischen Qualitaten von Musik im Unterricht auf dem
Hintergrund der Geschichtlichkeit von Musik

Andrea Welte

Moderation: Michaela Schwarzbauer

- Pause -

Impressions: Supawee Srisurichan
Klavier: Supawee Srisurichan (Klavierklasse Ao.Univ.Prof. Claudius Tanski)

Neue Musik im Instrumentalunterricht
Martin Losert

Trio Nr. 1: Karim Zech
Eva Steinschaden (Violine), Detlef Mielke (Violoncello),
Alexander Vavtar (Klavier)

Wann ist Popmusik gut (fiir Schiilerinnen und Schiiler)?
Alternative Asthetiken im Unterricht

Ralf von Appen

Moderation: Michaela Schwarzbauer

Konzert im Solitar

Samstag, 24. November 2018

9.30 Uhr

10.15 Uhr

11.00 Uhr

11.30 Uhr

12.30 Uhr

13.00 Uhr

14.30 Uhr

15.15 Uhr

16.00 Uhr

16.30 Uhr

17.15 Uhr

18.00 Uhr

Quo vadis Musikpadagogik? oder: Das Paradigma der Orientierung
an der Des-Orientierung
Norbert Schlabitz

Weder subjektiv noch objektiv ,gut. Uberlegungen zu einer Theorie
der musikalischen Situation nach Giinther Anders

Christoph Khittl

Moderation: Samuel Hartung

- Pause -

Plakat-Prasentation zu empirischen Forschungsprojekten zum
Thema: ,Was ist gute Musik?"
Studierende der Instrumental- und Gesangspadagogik am Mozarteum

Zwischen Liedertafelei und Virtuosentum: Zum Neuanfang im
Chorgesang in den 1920er Jahren

Friedhelm Brusniak

Moderation: Samuel Hartung

- Pause -

.Kunstwerke sind Ubungen der Seele und des Gemiits" - zwischen
Idealismus, Pragmatismus und Skeptizismus
Michaela Schwarzbauer

Herausforderung Tonaufnahme. Von einem ungeliebten Wandel der
Klanglandschaft

Thomas Hochradner

Moderation: Martin Losert

- Pause -

«Der groBte Erziehungswert des Instrumentalunterrichts liegt in der
Vertiefung des individuellen Empfindens” (Maria Leo, 1905) - Wer

hatte schon friih die Personlichkeit der Schiilerin/des Schiilers im Blick?

Christine Rhode-Jiichtern

Ist Solfege gute Musik? Ein musikpddagogischer Ansatz zwischen
Asthetik und Selbstzweck

Damien Sagrillo

Moderation: Martin Losert

Diskussion



Sonntag, 25. November 2018

9.30 Uhr

10.15 Uhr

11.00 Uhr

11.30 Uhr

12.15 Uhr

Asthetische Qualititen musikalisch-kreativer Arbeiten.
Reflexionen aus dem Blickwinkel der EMTP und anderer Ansadtze
Anna Maria Kalcher

«Dieses Stiick mdchte ich auch spielen...”
Linde Grossmann
Moderation: Monika Oebelsberger

- Pause -

Musikauswahl im Schiilerkonzert — ,Die Qual der Wahl'
multiperspektivisch betrachtet
Andreas Bernhofer

Hingabe — Erkennen - Begeisterung. Vermittlungsstrategien der
asthetischen Erfahrung und ErschlieBung von Musik im Unterricht
Theda Weber-Lucks

Moderation: Monika Oebelsberger

ZU DEN VORTRAGEN
Symposium Gute Musik



Gute Musik - gut wofiir?
Andreas Eschen
(Leo-Kestenberg-Gesellschaft, Leo Kestenberg Musikschule Berlin-Tempelhof-Schéneberg)

Wer Musik braucht, gebraucht sie in Verbindung mit Handlungsweisen, sei es das Lesen
der Partitur, das regungslose Zuhéren, die ténzerische Bewegung usf. Dieser, wertneutral
verstandene, Gebrauch von Musik geht mit unterschiedlichen Hérweisen und vor allem ver-
schiedenen Qualitatskriterien einher. Es mag aus verharteten Debatten herausfiihren, den
Qualitatsbegriff unter diesem Gesichtspunkt zu differenzieren. Hierzu kann die umfassende
reformerische Praxis Leo Kestenbergs interessante Anhaltspunkte geben.

Wie (...) eine Musik zu beurtheilen sey” - Uberlegungen zu den Zsthe-
tischen Qualitaten von Musik im Unterricht auf dem Hintergrund der
Geschichtlichkeit von Musik

Andrea Welte

(Hochschule fiir Musik, Theater und Medien Hannover)

Man kann geteilter Meinung daruiber sein, ob es ein Zeichen von gutem oder von schlechtem
Geschmack ist, wenn stets die neuesten Popsongs Gegenstand des Musik- und Instrumental-
unterrichts sind. Doch macht es tiberhaupt noch Sinn, in Bezug auf Musik und die Auswahl
von Musik fiir den Unterricht von ,gutem Geschmack" zu sprechen, wie es im 18. Jahrhun-
dert dblich war? Wer bestimmt heute, was als qualitatvoll gilt und wére es im Blick auf
Unterricht nicht sinnvoll, anstatt von ,guter Musik" von ,gut geeigneter Musik" zu sprechen?
Fragen wie diesen gehe ich im Vortrag kritisch nach, indem ich Uberlege, wie sich die Ge-
schichtlichkeit von Musik zur dsthetischen Qualitdt von Musik im Unterricht verhalt. Nach
welchen Kriterien suchen Lehrkréfte Literatur fir den Unterricht aus? Welche Rolle spielt die
Geschichtlichkeit von Musik bei dieser Auswahl, aber vielmehr noch fiir die musikalisch-3s-
thetische Erfahrung im Unterricht? Wie kdnnen die dsthetischen Qualitdten von Musik im
Unterricht erschlossen werden? - Der Vortrag bietet begriffliche Anndherungen, historische
Vergleiche, philosophisch-dsthetische und didaktische Reflexionen.

Neue Musik im Instrumentalunterricht
Martin Losert
(Universitdat Mozarteum Salzburg)

Schaut man sich die Programme von Musikschulvorspielen an, so spielt zeitgendssische
Musik abseits von Wettbewerben und Leistungsabzeichen insgesamt eine eher geringe
Rolle. Griinde dafiir gibt es viele. Angefangen bei den jeweiligen musikalischen Vorlieben
der Instrumentalpddagogen/innen und Schilern/innen, spielt auch die mangelnde Quali-
tdt vorhandener Zeitgendssischer Musik fiir den Unterricht eine nicht unerhebliche Rolle.

Abhidngig vom jeweiligen Instrument, genligen sich vorhandene Sammlungen und Einzel-
stiicke oftmals in der Anhdufung erweiterter Spieltechniken. Es handelt sich um Exerzitien
spezieller Instrumentaltechniken, nicht aber um Beispiele einer zeitgemaBen Musik mit einer
entsprechenden Faktur und Asthetik. Zudem sind viele Etiiden und Ubungsstiicke oft so
schwer, dass sie erst von Schiilerinnen und Schilern der Oberstufe an Musikschulen bzw. von
Musikstudierenden bewaltigt werden kénnen.

Um diese Liicke zu schlieBen, wurde vor drei Jahren ein Projekt gestartet, in dem Komponis-
ten/innen dazu angeregt wurden, neue Stiicke fiir den Instrumentalunterricht zu schreiben.
Das Projekt wird im Rahmen des Vortrags vorgestellt und dient als Ausgangspunkt fir die
Frage nach maéglichen Kriterien zur Beurteilung von zeitgendssischer Musik im Instrumen-
talunterricht.

Wann ist Popmusik gut (fiir Schiilerinnen und Schiiler)? Alternative
Asthetiken im Unterricht

Ralf von Appen

(Justs-Liebig-Universitdt Giessen)

Das Dilemma ist seit Jahrzehnten dasselbe: Wenn Lehrende populdre Musik zum Unter-
richtsgegenstand machen, geschieht dies oft in einer Weise, die an der Lebenswelt der
Schilerinnen und Schiler vorbeizielt. Macht, Bildungs- und Erziehungsziele stehen dabei
wichtigen Prozessen der Identitdtsbildung und der Abgrenzung gegentiber. Anhand aktueller
Songbeispiele und Bezligen zu jlngeren philosophischen Diskursen mochte ich zeigen, wie
dieser Konflikt fiir beide Seiten konstruktiv genutzt werden kann, um &dsthetische Sensibilitdt
und Dialogféahigkeit auszubilden und soziale Funktionen von Musik besser zu verstehen.

Quo vadis Musikpadagogik? oder: Das Paradigma der Orientierung an
der Des-Orientierung

Norbert Schldbitz

(Universitdt Miinster)

Wenn auch nicht immer so genannt, ist es immer noch oder wieder die Orientierung am
Kunstwerk, die fir geeignet gehalten wird, prominent im Musikunterricht vertreten zu wer-
den. Verbunden ist damit immer eine Werte- und Qualitatsdiskussion. Es werden orientie-
rungsgebende Funktionen dieser Musik unterstellt, um ihr Einbringen in den Musikunterricht
zu begriinden. Es ist dies eine Haltung, die trotz aller aktuellen, anders aufgestellten musik-
didaktischen Positionen immer wieder aufflackert und sich Gehér zu verschaffen weif.

Der Vortrag versucht darzulegen, dass die vermeintliche Orientierungsfunktion, ausgemacht
im Kunstwerkparadigma, eher die Des-Orientierung zur Folge haben kann und dass Orientie-
rung dort stattfinden kann, wo man sich zur musikalischen Vielfalt bekennt und verhélt. Das
dem Kunstwerkparadigma innewohnende Schema Hochkultur/Tiefkultur (worin im Grunde



sich der ganze musikalische Rest abbildet) ist aufzuldsen in Musikkultur. Das wiirde allge-
mein dem Musikunterricht und selbst dem Kunstwerkparadigma mehr Realitatsfestigkeit
verleihen, indem das Romantisieren und Wunschdenken vom charakterbildenden, univer-
sellen Werke u.a.m. eine Ende hatte. Den Schilerinnen und Schiilern ware es endlich er-
laubt, sich kritisch-reflexiv eine eigene Meinung zu bilden zur Vielfalt der Musik und daraus
Schliisse sowie Orientierung zu ziehen.

Weder subjektiv noch objektiv ,gut. Uberlegungen zu einer Theorie der
musikalischen Situation nach Giinther Anders

Christoph Khittl

(Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst Wien)

Asthetische Urteile in pddagogischen Kontexten sind immer zugleich problematisch wie un-
verzichtbar. Wer allerdings ,etwas fiir schon ausgibt, ... urteilt nicht bloB fir sich, sondern
fur jedermann” heiBt es in der Kritik der Urteilskraft. Gegentiber der Beurteilung ,schon’, hat
es das Urteil ,gut’ insofern leichter, als es sich an bestimmten poietischen Kriterien festma-
chen l3sst, die auch dann zutreffen, wenn man etwas nicht als schén empfindet. Um die
Subjekt-Objekt-Polaritdt zu umgehen, die jedem &dsthetischen Urteil innewohnt, wird hier
in phdanomenologisch anthropologischer Annaherung versucht, die musikalische Situation
selbst in das Zentrum der Uberlegungen zu stellen: sie ist weder rein subjektiv noch objektiv,
sondern als ,gut’ anzusehen, jenseits von Urteilsstrukturen, indem sie eine Mit- und Nach-
vollzugssituation aufschlieBt. Grundlage dieser Uberlegungen bildet die wieder entdeckte
Arbeit von Guinther Anders ,Philosophische Untersuchungen tiber musikalische Situationen”
(1930/31), die mit Gewinn in den aktuellen musikasthetischen und musikpadagogischen Dis-
kurs eingespeist werden kann.

Zwischen Liedertafelei und Virtuosentum: Zum Neuanfang im Chor-
gesang in den 1920er Jahren

Friedhelm Brusniak

(Universitat Wiirzburg)

Wie andere namhafte Protagonisten der Laienchorbewegung vor ihm hatte auch schon
Otto Elben in seinem Standardwerk ,Der volksthiimliche deutsche Mannergesang” 1855 auf
Fehlentwicklungen in der ,musikalischen Produktion fiir den Mannergesang” hingewiesen
und ,unnatirlich gesuchte Verkiinstelung”, ,Haschen nach Effekten”, ,Verflachung zu ei-
ner saft- und kraftlosen Weichlichkeit und Sentimentalitdt" angeprangert. In die anhaltende
Diskussion tber Chorwerke, die entweder in der Manier sogenannter ,Liedertafelei" oder die
in einem auf Virtuositat angelegten Chorgesangsstil komponierte wurden, schaltete sich
1926 selbst Leo Kestenberg ein und zeigte am Beispiel der vier ,Kaiserpreissingen” ab 1899
auf, ,wie die Vereine mit kiinstlichem Nachdruck in die verkehrte Richtung hineingedrangt
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wurden." Auch Kompositionswettbewerbe wie die seit 1927 vom Deutschen Sangerbund
eingerichteten ,Nlrnberger Sdngerwochen”, die als ,Messen zeitgendssischer Chorliteratur”
verstanden wurden, oder Muster-Chorliedersammlungen wie das mehrbandige ,Volkslieder-
buch fir die Jugend" von 1930 machen deutlich, dass es sich um eine der gréBten Krisen in
der Entwicklung des Chorgesangwesens handelte, deren Auswirkungen noch weit in das 20.
Jahrhundert hinein nachweisbar sind.

.Kunstwerke sind Ubungen der Seele und des Gemiits" — zwischen
Idealismus, Pragmatismus und Skeptizismus

Michaela Schwarzbauer

(Universitdt Mozarteum Salzburg)

,Am menschlichen Ubungswert in manueller, geistiger und geschmacklicher Hinsicht er-
kennt man das Meisterstiick” - so Eberhard PreuBner in einer im Jahr 1955 gehaltenen
Rede, die sich mit der Sendung der Kiinste im Leben der Gegenwart beschaftigt. In vielen
seiner Schriften [3sst sich ein eigentlimliches Changieren zwischen durchaus pragmatisch
anmutenden, elementaren Anspriichen an die Aufgabe eines Musik-Lernens' sowie idealis-
tischen Erwartungen an eine Erziehung zur Menschlichkeit mit und durch Musik verorten.
Im Glauben an die humanisierende Wirkung von Musik erweisen sich PreuBner, 1959 zum
Prasidenten der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst ,Mozarteum" ernannt, wie auch
sein Lehrmeister aus Berliner Tagen, Leo Kestenberg, als Kinder ihrer Zeit. In mannigfachen
Schattierungen pragt die Hoffnung auf eine Harmonisierung der Menschen die Schriften
von Musikerzieherinnen und Musikerziehern nach den Wirren des Zweiten Weltkriegs.
Ausgehend von PreuBners Verstandnis von ,Ubungen‘, die den Menschen in motorischer,
geistiger, aber auch religidser Hinsicht herausfordern, soll der Frage nachgegangen werden,
ob Anspriiche an eine ,menschenbildende’ Musik sich heute als obsolet erweisen missen.

Herausforderung Tonaufnahme. Von einem ungeliebten Wandel der
Klanglandschaft

Thomas Hochradner

(Universitit Mozarteum Salzburg)

Viele Jahrzehnte der Tontragergeschichte waren vergangen, als sich Musikwissenschaft und
Musikerziehung nach wie vor weitgehend strdubten, Schallquellen als Forschungsgegen-
stand bzw. Lehrmittel anzuerkennen. Nur ethnomusikologische, vereinzelt auch soziologische
Studien fuBten darauf. Musikpddagogik 6ffnete sich dem reproduzierbaren Klanggeschehen
in den 1970er/80er Jahren, Historische Musikwissenschaft durch Interpretationsforschung
gar erst knapp vor der Jahrtausendwende. Zuvor wurde hier die Diskussion schmal und in
Sonderheit iber den asthetischen Diskurs geflihrt, fuBend auf Schriften von Stefan Zweig,
Walter Benjamin und Theodor Wiesengrund Adorno. Wo immer eine an Fakten orientierte
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Darstellung gewahlt wurde, blieb eine Beriicksichtigung des ,technischen’ Aspektes dagegen
aus. Vor diesem Hintergrund wird gezeigt, wie sich zwei Autoren, Eberhard PreuBner und
Walter Wiora, der ,Herausforderung Tonaufnahme' stellten, mit teils Gberraschend innovati-
ven, teils aber auch von den Zeitlduften widersprochenen Prognosen.

«Der groBte Erziehungswert des Instrumentalunterrichts liegt in der
Vertiefung des individuellen Empfindens” (Maria Leo, 1905) - Wer hatte
schon friih die Personlichkeit der Schiilerin/des Schiilers im Blick?
Christine Rhode-Jiichtern

(Universitdt Oldenburg)

Dieser historische Beitrag zum Thema des Kongresses geht in die Anfange des zwanzigsten
Jahrhunderts zuriick, als sich eine Frau, Maria Leo (1873-1942), entgegen dem Zeitgeist der
herrschenden Drillmanier im Gesangunterricht an Schulen und unterstiitzt von der birger-
lichen Frauenbewegung anschickte, reformpéadagogische Maximen auf den Musikunterricht
in Schule und Haus zu Gbertragen. Nunmehr die Individualitit der Schiilerin/des Schilers
in den Mittelpunkt des Unterrlchts stellend forderte sie, zwanzig Jahre vor Leo Kestenberg,
padagogische, psychologische sowie musiktheoretische Kompetenzen fir den jeweiligen
Lehrenden; verbunden damit dessen professionelle wissenschaftliche Ausbildung. Der junge
Hans Mersmann sollte dieses Ausbildungsmodell in der Weimarer Republik so formulieren,
dass es zum Vorbild fir sdmtliche Ausbildungsseminare im Deutschen Reich aufsteigen
sollte. Dieses Modell der Instrumentallehrerbildung wurde nach 1933 sofort verboten und
nach 1945 nicht wieder aufgegriffen. Mehr als hundert Jahre nach der Umsetzung dieser
Konzeption von Musikunterricht stellt sich damit die Frage, ob wir heute substanziell in der
Musikpadagogik nicht da wieder angelangt sind, wo Protagonisten wie Maria Leo und Hans
Mersmann um 1900 schon waren.

Ist Solfege gute Musik? Ein musikpadagogischer Ansatz zwischen Asthetik
und Selbstzweck

Damien Sagrillo

(Université du Luxembourg)

Als Guido von Arezzo vor einem knappen Jahrtausend mit der Erfindung des Liniensystems auf-
wartete und Tonsilben aus den Angangsbuchstaben des Johannes-Hymnus ableitete, revolutio-
nierte er damit die musikalische Bildung: Er ersetzte absurdes Auswendiglernen von (Kirchen-)
Gesdngen durch eine erlernbare, mechanische Lesetechnik. Er konnte wohl nicht ahnen, dass
nach fast tausend Jahren ,seine" Methode immer noch Anwendung findet. In meinem Vortrag
werde ich aufzeigen, wie Solfége, zum einen durchaus musikasthetisch verortet ist, wahrend, auf
der anderen Seite, eben diese Methode der mechanischen Lesbarkeit, bar jedes musikésthetischen
Anspruchs, den Musikpadaginnen und Musikpadagogen Kopfzerbrechen bereitet.
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Asthetische Qualitidten musikalisch-kreativer Arbeiten. Reflexionen aus
dem Blickwinkel der EMTP und anderer Ansadtze

Anna Maria Kalcher

(Universitdt Mozarteum Salzburg)

Ein wesentliches Ziel der Elementaren Musik- und Tanzpadagogik ist die Aktivierung kre-
ativer Prozesse und das schopferische Operieren mit dsthetischem Material. Fragen nach
der &sthetischen Qualitdt betreffen in diesem Kontext zundchst klangbasierte und andere
Materialien, die als Anregung flir eigenstandige Gestaltungen und Erfindungen bereitgestellt
werden, bzw. jene Musik, die vermittelt wird, um sie weiterzufiinren und dsthetisch zu trans-
formieren. Des Weiteren gilt es die erarbeiteten Ergebnisse zu evaluieren, wobei zu Uberlegen
ist, anhand welcher Aspekte hier ein dsthetisches Urteilen erfolgen kann.

Diese und daran anschlieBende Themen werden aus der Perspektive der Elementaren Musik-
und Tanzpéadagogik sowie anhand ausgewahlter improvisations- und kompositionspadago-
gischer Ansatze reflektiert. Dariiber hinaus werden konkrete Ideen zur Evaluation und Modu-
lation musikbezogener Kreationen der Lernenden vorgestellt. Diese bieten zugleich Impulse
fur das Differenzieren der dsthetischen Qualitat selbst generierter Musik.

«Dieses Stiick mochte ich auch spielen..."
Linde Grossmann
(Universitdt der Kiinste Berlin)

Worin duBert sich die Qualitdt von ,guten” Stlicken im Unterricht, die ja sowohl den Schiilerin-
nen und Schiilern als auch den Lehrerinnen und Lehrern (ber ldngere Zeit fesseln miissen?
Anhand von einigen Beispielen aus dem Repertoire fiir den Klavierunterricht werden dafir
verschiedene Kriterien entwickelt. Den Ausgangspunkt bildet ein Vergleich zweier Versionen
des Kinderstiickes in Es-Dur von Felix Mendelssohn Bartholdy, durch den die Entwicklung
einer eher konventionellen Komposition zu einem unverwechselbaren Charakterstiick mit
hoher dsthetischer Qualitdt gezeigt wird.

Musikauswahl im Schiilerkonzert - ,Die Qual der Wahl' multipers-
pektivisch betrachtet

Andreas Bernhofer

(Universitdt Mozarteum Salzburg)

Kinder und Jugendliche sind mittlerweile schon seit Jahren anvisiertes Zielpublikum fiir Kon-
zertveranstaltungen aller Art. Kaum ein Orchester oder Konzertveranstalter kommt ohne
spezielles Kinder- und Jugendprogramm aus. Die Bandbreite reicht von Sauglingskonzerten
bis hin zu Schilerkonzerten und Veranstaltungen fir junge Erwachsene. Bei der Konzeption
solcher Konzerte stehen die Verantwortlichen vor der herausfordernden Aufgabe der Mu-

13



sikauswahl und Programmagestaltung, wobei die Anspriiche und Bediirfnisse der Beteiligten
(Konzertveranstalter, Orchester, Dirigent/in, junges Publikum, ...) méglicherweise auseinan-
derdriften. Die Diskrepanz zwischen traditioneller, ritualdurchdrungener Konzertveranstal-
tung und den Erwartungen von Jugendlichen wird greifbar. Verschiedenste Entscheidungen
tber Stiickauswahl, rezeptive bzw. aktive Beteiligung des Publikums, Integration von ande-
ren kiinstlerischen Elementen (z. B. Bewegung und Tanz) usw. missen getroffen werden. Im
Vortrag soll diese ,Qual der Wahl" anhand des konkreten Fallbeispiels Schiler- und Lehrlings-
konzerte der Salzburger Kulturvereinigung genauer beleuchtet werden. Die verschiedenen
Uberlegungen, Eindriicke und Erwartungen der Beteiligten wurden anhand von Interviews
und Beobachtungen gesammelt und werden einander gegeniibergestellt, um dieses Span-
nungsfeld im Detail beschreiben zu kénnen.

Hingabe - Erkennen - Begeisterung. Vermittlungsstrategien der asthe-
tischen Erfahrung und ErschlieBung von Musik im Unterricht

Theda Weber-Lucks

(Leo Kestenberg Musikschule Berlin-Tempelhof-Schéneberg)

In meinem Vortrag gehe ich von drei zentralen Modi der dsthetischen Erfahrung aus, die ich
mit Hingabe, Erkennen und Begeisterung bezeichne. Durch ihre Kontextualisierung im Re-
kurs auf zentrale Begriffe und Positionen der aktuellen Mimesis-Forschung in Musikwissen-
schaften, Musikpsychologie und Semiotik méchte ich ein ,Denkmodell” entwerfen, das den
Musikunterricht als eine vieldimensionale Plattform zur Anregung und Entwicklung eines
eigenstandigen musikalisch-dsthetischen Urteilsvermdgens begreift. Von hier aus kénnen
die zentralen Aufgaben des Musikunterrichts, z.B. auch im Ruckblick auf reformpéddagogi-
sche Ansétze, neu erschlossen werden.

Mein Vortrag gliedert sich dementsprechend in einen theoretischen, einen kontextualisie-
renden historischen und einen praxisorientierten Abschnitt. Anhand konkreter Beispiele aus
der Arbeit mit meinen Schilerinnen und Schilern, gehe ich auf Projekte, Erfahrungen und
Lernprozesse ein, die ich seit 2014 in meiner Funktion als Leiterin der Fachgruppe ,Neue
Musik, Neue Ton- und Klangkunst" initiiert und begleitet habe.

VORSCHAU

Nacht der Komponistinnen und Komponisten 2018



Nacht der Komponistinnen und Komponisten 2018
...sei beflligelte Natur

Freitag, 23. November 2018 um 20.00 Uhr im Solitdr, Universitdt Mozarteum, Mirabellplatz 1

Komponistinnen und Komponisten: Klaus Ager, Achim Bornhoeft, Wolfgang Danzmayr, Her-
bert Grassl, Stefan David Hummel, Oscar Jockel, Katrin Klose, Johannes Kotschy, Oliver Kraft,
Johannes Krall, Hossam Mahmoud, Alexander Millenbach, Ludwig Nussbichler, Hartmut
Schmidt, Johannes Maria Staud, Gertraud Steinkogler-Wurzinger, Klemens Vereno, Alexan-
der Maria Wagner und Shane Woodborne

Mit dem Ensemble acrobat sowie weiterne Studierenden und Absolventinnen und Absolventen
der Universitdt Mozarteum

Veranstaltet vom Institut fir Neue Musik in Kooperation mit der Internationalen Gesell-
schaft fir Neue Musik (IGNM) Osterreich, der 1G Komponisten Salzburg und dem Osterrei-
chischen Rundfunk ORF

.Die Natur, belebt oder unbelebt - Objekt unserer Liebe, Sorge, Angst, Zuflucht, Staunens ...
Die Natur der Klange, der Rdume, des Lebens, des Wandels, der Zerstérung, des Todes ...."

Unter diesen Grundgedanken steht die Nacht der Komponistinnen und Komponisten 2018,
die von Stefan David Hummel, Achim Bornhoeft und Klemens Vereno konzipiert wurde: Auch
Gedanken zum Kriegsende vor 100 Jahren - und zum Kriegsbeginn vor 400 Jahren - werden
in Worten und Ténen anklingen.

Werke von rund 20 Salzburger Komponistinnen und Komponisten - Klaus Ager, Achim Born-
hoft, Wolfgang Danzmayr, Herbert Grassl, Stefan David Hummel, Oscar Jockel, Katrin Klose,
Johannes Kotschy, Oliver Kraft, Johannes Krall, Hossam Mahmoud, Alexander Mullenbach,
Ludwig Nussbichler, Hartmut Schmidt, Johannes Maria Staud, Gertraud Steinkogler-Wurzin-
ger, Klemens Vereno, Alexander Maria Wagner, Shane Woodborne - werden aufgefiihrt, von
denen die meisten dem Mozarteum als (ehemalige) Lehrende oder Studierende verbunden
sind - darunter auch Johannes Maria Staud (oben im Bild), der seit diesem Semester als neu-
er Kompositionsprofessor am Mozarteum wirkt und den wir sehr herzlich Willkomen heiBen.

Ein vielfaltiger, mit allen Sinnen erlebbarer Abend im abwechslungsreichen Licht-Ambiente
des Solitdrs der Universitat Mozarteum Salzburg, in dem die seit 1990 veranstaltete Nacht
der Komponisten nun auch schon mehr als zehn Jahre beheimatet ist und sich zu einem
gewichtigen Ereignis im Salzburger Kulturleben entwickelt hat.



