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eine gespaltene Personlichkeit, die standig switcht
von Wahn zu kalter Prisenz, unberechenbar
vom Grinsen ins Grollen verfallt.

Storman hat sich seinen «Hamlet» zusammen-
gepuzzelt, textuntreu und respektlos vor dem
Material, das er vor uns ausbreitet ganz im Sinne
des Anfangsbildes: Da werden zerschnipselte
Worter der Gewalt an einem Regietisch geordnet
und via Kamera grof gezeigt - langsam schiebt
sich eine Pistole ins Bild, die Schlacht beginnt.
In Ingolstadt geht dieses Wagnis, Shakespeare
keck zu fragmentieren, zwischen emotionalen
Hohenfliigen und erniichternden Abstiirzen
packend, schnell und erstaunlich plausibel iiber
die Biihne. Bernd Noack

Auf dem Foto vorherige Seite: BELAN MILAN UHRLAU
(Hamlet) und MATTHIAS ZAIGIER (Claudius)
www.theater.ingolstadt.de

MANNHEIM Nationaltheater Schauspielhaus

Endstation Supermarkt

Roland Schimmelpfennig
«Das schwarze Wasser» (U)

Es ist ein magischer Moment der Jugend, den Ro-
land Schimmelpfennig als Ausgangssituation
wdhlt, wenn er in seinem neuen Stiick Minia-
turen moglicher Lebensentwiirfe kreuzt: Sieb-
zehn Jahr, blondes Haar und nichts wie iiber den
Zaun des kommunalen Schwimmbads, dann rein
ins nachts so dunkle Wasser und in ein Abenteu-
er, in dem plétzlich auch Jugendliche mit Namen
wie Leila, Murat, Aishe und Mehmet mitspielen.
Kerstin, Olli, Frank und Cynthia staunen nicht
schlecht und geben sich aggressiv, wenn diese
so ganz anderen Menschen in «ihrem» Schwimm-
bad auftauchen. Sehr schnell sind sie aber auch
angetan, eroffnen sich doch ganz neue Moglich-
keiten.

Gerade der Kindheit entwachsene, gutsituier-
te Biodeutsche treffen auf ethnische Hintergriin-

de mit deutscher Staatsbiirgerschaft. Aus dem
Clash der Hormone entwickeln sich erste Liebes-
versuche. Begegnen sie sich nach zwanzig Jah-
ren zufdllig wieder, wird allerdings klar, dass da-
mals nur kurz eine Zukunft jenseits der sozialen
Herkunft denkbar war. Cynthia zum Beispiel hit-
te schwanger werden konnen, als sie sich vom
Doénerbuden-Murat mit einem «Warum denn
nicht» den BH 6ffnen liefS. Und Frank hétte Leila
heiraten konnen. Den Eltern vorgestellt hatte er
sie ja schon, und der Minister-Papa schien ganz
angetan. Vielleicht hédtten wir Frank spdter dann
bei den Griinen und nicht bei der CDU wiederge-
troffen - und Leyla beim Bundespresseball, nicht
an der Kasse des Supermarktes, wo Frank ihr
kurz vor Antritt eines Ministeramtes plétzlich wie-
der gegeniibersteht.

Schimmelpfennig erzédhlt die Geschichten
der Jugendlichen zwischen Hoffnung und Des-
illusionierung. Das Erzédhlen selbst wird zum tas-
tenden Vorgang zwischen Vergangen-
heit und ihrer Zukunft als Erwachsene.
Die Jugendlichen mit deutschem Hin-
tergrund gleiten umstandslos ins Lager
der Besserverdienenden, die Kinder
aus hintergriindigen Familien in das
der Dienstleister.

Freddie etwa, der als 17-Jdhriger so
proletenhaft daherkommt, wird Rechts-
anwalt. Cynthia treffen wir als Schullei-
terin wieder. Murat dagegen darf nur
Elternsprecher und ein Dénermann wie
sein Vater sein, wiahrend fiir die schone
Leyla im Supermarkt Endstation ist. Zu-
kunft ist machbar, aber nicht fiir alle.

Mannheims Schauspiel-Intendant
Burkhard C. Kosminski hat als Regis-
seur auf ein reduziertes, ruhiges, spar-
tanisches Spiel gesetzt. So sparsam wie
die Inszenierung ist Florian Ettis Biihne.
Ein Stuhl, eine Gief3kanne als Schwimm-
baddusche und hinten eine grofie Well-
blechwand, die sich nach vorne bewegt:
Fertig ist der Raum fiir Katharina Hau-
ter, Ragna Pitoll, Anke Schubert, Boris Koneczny,
Reinhard Mahlberg und David Miiller. Sie stehen
ganz hdufig wie versprengte Erzihlelemente vor-
ne an der Rampe, sprechen in Richtung Publi-
kum und deuten an, welche Emotionen hinter
den gerade erzihlten Geschichten lauern kénn-
ten. Dann wieder findet sich ein Paar, etwa wenn
Katharina Hauter und David Miiller die fragmen-
tarische Liebesgeschichte von Leyla und Frank
spielen.

Das waren dann auch schon die Hohepunkte
einer Inszenierung, die eines auf keinen Fall will:
Schimmelpfennigs Erzdhlpathos illustrieren.
lirgen Berger
Auf dem Fofo: KATHARINA HAUTER, DAVID MULLER,

im Hintergrund REINHARD MAHLBERG
www.nationaltheater-mannheim.de
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MUNCHEN Kammerspiele

Im Nebelregen

Schiller «Maria Stuart»

Vielinszenierer im besten Alter packt ab und an
die Sehnsucht, mal alles ganz anders zu machen.
So hat Stephan Kimmig seit einiger Zeit den
Tanz als Ausdrucksform fiir seine Schauspielin-
szenierungen entdeckt, und umgekehrt riickte
nun der notorische Korperspieler und Slapstick-
Liebhaber Andreas Kriegenburg die gebundene
Sprache ins Zentrum seiner neuesten Arbeit an
den Miinchner Kammerspielen.

«Wir haben uns fiir die Miihe und FleifSarbeit
entschieden, den Vers als Form zu akzeptiereny,
heif’t es im Programmbeft. Das klingt fast wie eine
Drohung - oder VerheifSung, jedenfalls fiir die-
jenigen, die sich gern {iber angeblich textverhun-
zende Regiestars aufregen. Zumindest gehort
Mut zu so einem Statement, und es ldsst aufhor-
chen, wenn einer wie Kriegenburg, dem man
sicherlich keine obskure Werktreue-Affinitéit nach-
sagen kann, es seiner Auseinandersetzung mit
Schillers «Maria Stuart» voranstellt. Herausge-
kommen ist dabei ein Abend, dem, mal abgese-
hen vom weitgehend makellos perlenden Blank-
vers, doch auch insgesamt ein gewisses dstheti-
sches Rollback anhaftet, was allerdings nicht so
sehr mit der Sprache als mit der Spiel- und Bild-
ebene zu tun hat.

Denn die haben der Biihnenbildner Kriegen-
burg und seine Kostiimbildnerin Andrea Schraad
in einem erstaunlich ungebrochenen Historis-
mus verortet. Ein klaustrophobischer Bunker mit
Wiinden aus unregelméfig tibereinandergeschich-
teten Betonwiirfeln bildet die rdumliche Basis,
die sich mittels eines schaurig quietschenden,
fallbeilartig umklappenden Oberlichts mal diister
als Verlies, mal grell als Regierungssitz ausleuch-
ten ldsst. Wie ein Gespenst tastet sich Brigitte Hob-
meiers Maria anfangs im grauen BiifSerinnenge-
wand und mit kahlgeschorenem Kopf, spéter in
Blutrot und blonder Periicke durch das Halbdun-
kel, wihrend Annette Paulmann als Elisabeth in
sonnengelber Staatsrobe ihre Hoflinge in schwar-
zer spanischer Tracht mit Halskrause um sich
schart.

Gefangene im Ridderwerk der europdischen
Machtpolitik ist schlieSlich nicht nur die wegen
Gattenmord aus ihrem schottischen Konigreich
vertriebene katholische Maria, sondern auch die
Konigin, die sich allein gegen den Papst, Frank-
reich und die spanische Armada behaupten muss.
Dass ausgerechnet die Vollstreckung des mora-
lisch wie juristisch fragwiirdigen Todesurteils an
ihrer Cousine fiir Elisabeth so etwas wie eine al-
ternativlose Uberlebensstrategie ist, macht Schil-
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lers Koniginnen-Drama an sich schon zu einem
hochemotionalen Politthriller, in dem bis zuletzt
alles auf der Kippe steht. Damit nicht genug, be-
miiht sich Kriegenburg, die Figur des jungen
Mortimer, der Maria mit einem tollkiihnen Rund-
umschlag befreien will, zum katholisch-funda-
mentalistischen Fanatiker frisch aus dem vatika-
nischen Terrorcamp umzudeuten, was trotz Max
Simonischeks brachialer Prisenz nicht ganz
Plausibel wird, schon weil der Konfessionskon-
flikt bei Schiller hichstens als politisches Neben-
motiv interessiert.

Dazu kommen weitere, auf Wirkung zielende
Effekte: So findet die berithmte (von Schiller frei
erfundene) Begegnung der Kontrahentinnen im
Park von Fotheringhay aus unerfindlichen Griin-
den in einem dekoratiy wabernden Nebelregen
Sfart, und in Marias Beichtszene sind plétzlich so
viele Kerzen im Kerker verteilt, dass es fast schon
gemiitlich wirkt. Schade, aber auch kein Wunder,
dass‘Brigitte Hobmeiers spielerische Intuition
We.mger durch den Versrhythmus als durch der-
a_“'ge Arrangements blockiert scheint und sie
sich 'stattdesseH in expressive Posen fliichtet.

Siegerin des Abends bleibt nicht nur im Plot
Annette Paulmanng Elisabeth, deren Sprache auf
Unnachahmlich unkapriziése Weise stets ihre
tii:;:g ;um Ausdruck'b.ringt: Anfangs souYerén

zwischen politischer und personlicher

Vern i .
unft, zwischendurch einen Moment lang an-
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£ rithrend in ihrer Schutzlosigkeit, wenn sie wie ein
junges Médchen den Kopf an die Schulter von
Graf Leicester (Oliver Mallison) legt, dem windi-
gen Leichtfuf3, der sie verraten wird, und innerlich
zerstort, voll unterdriickter Panik bei dem Ver-
such, die Verantwortung fiir die Vollstreckung des
von ihr unterzeichneten Urteils nachtréglich von
sich abzuwilzen. Hier spiirt man zuletzt doch wie-
der, wie modern Schiller noch immer sein kann.
Die richtige Betonung spielt dabei allerdings nicht
die entscheidende Rolle. Silvia Stammen

Auf dem Foto: OLIVER MALLISON (Graf Leicester),
BRIGITTE HOBMEIER (Maria Stuart), ANNETTE PAULMANN
(Elisabeth) und MAX SIMONISCHEK (Mortimer)

www.muenchner-kammerspiele.de

MUNSTER Schauspiel

So viel Zufall!

Tugsal Mogul «Auch Deutsche unter
den Opfern» (U)

Warum konnte die rechtsradikale Terrorzelle NSU
eigentlich {iber viele Jahre zahlreiche Mitbiirger
ausldndischer Herkunft ermorden, ohne iiber-
fithrt zu werden? Wieso hat der Verfassungsschutz
jahrelang in die falsche Richtung ermittelt, indem
er einen rechtsextremen Hintergrund der Taten
ausschloss und sich auf organisierte auslandische
Kriminalitdt und tiirkische Drogenmafia kapri-
zierte? So dringlich diese Fragen in Hinblick auf
tief verwurzelte Vorurteile (die sich derzeit wie-
der dumpf Gehor zu verschaffen suchen) auch
sind, aufgeklart wurden sie bislang nicht.

Auch das Theater interessiert sich fiir das
Klima, in dem die NSU gedeihen und ungestort
morden konnte. Gleich vier Tage widmeten die
Miinchner Kammerspiele dem NSU-Komplex,

Héhepunkt war Elfriede Jelineks «Das schwei-
gende Médchen». Nuran David Calis organisierte
in «Die Liicke» am Schauspiel K5ln Erkundungs-
touren durch die tiirkisch geprigte Kolner Keup-
strafie, in der das NSU-Trio eine Nagelbombe ziin-
dete. Die moglicherweise komprimierteste Re-
cherchearbeit iiber den NSU-Fall hat nun Tugsal
Mogul am Theater Miinster unternommen. Was
er hier an Begebenheiten und Fakten zusammen-
getragen hat, zieht einem wahrlich die Schuhe
aus, denn es zeigt nicht nur die Pannen, sondern
auch regelrechte Sabotageakte bei den Ermitt-
lungen: zwielichtige Ermittler beim Verfassungs-
schutz, hochkriminelle rechtsradikale V-Ménner,
die mit dem fiir ihre «Dienste» erhaltenen Geld
ihre Organisationen erst so richtig aufbauen konn-
ten, die Verhinderung der Ermittlungen in der
Naziszene (u.a. durch Hessens Landesvater Vol-
ker Bouffier) und die Vernichtung wichtiger Ak-
ten, den beschimenden Umgang mit den Ange-
hérigen der Opfer (ganze Familien wurden unter
Mordverdacht gestellt).

Moguls realitdtsgeséttigtes Informations-
knéuel ist geschickt verknotet, mal wechseln sei-
ne drei Sprecherstimmen rasch, als wiirden sie
Informationen zusammentragen, dann gibt es
wieder ldngere Erzdhlpassagen, oder einzelne
Ereignisse (wie Zeugenbefragungen) werden sze-
nisch nachgestellt. Kommentiert wird wenig,
Zitate, Daten und Ereignisse sind schliefSlich be-
redt genug. Lediglich einzelne rhetorische Fragen
(z.B. zum seltsamen Datum einer Aktenvernich-
tung «Am 11.11.2011 um 11 Uhr! Wer arbeitet da
in K6In?») und das Zitieren offizieller Sichtweisen
(«Es gibt keinen Hinweis auf ein Netzwerk», das
ist eine «singuldre Vereinigung von drei Perso-
nen») betonen die Widerspriiche.

Inszenatorisch setzt Mogul auf Uberforde-
rung: Die multimobile jugendliche Einsatztruppe
(sozusagen ein NSU-Gegentrio: Lilly Gropper,
Dennis Taubenthal, Christoph Rinke in Hoodies
und Sneakern) knallt uns den Text von der klei-
nen leeren Spielfldche des U2 aus um die Ohren,
dass es nur so drohnt. Sprecher-
positionen werden rasant ge-
wechselt, Ermittler, Téter, Opfer,
Politiker, Zeuge, jeder ist jeder.
Geschwind stellen sie als Soko-
Team die zehn NSU-Morde nach,
die Bilder der Ermordeten fla-
ckern dazu grobkornig tiber eine
Leinwand. Die Story des V-Man-
nes, der «zufalligerweise» am Tat-
ort war, wird als Kasperltheater
inszeniert, die unglaubliche Ak-
tenvernichtung in freundlichem
Kolsch zelebriert. Gropper er-
zahlt als Marchentante von einer
der grofiten Pannen der Polizei-
geschichte, dem sogenannten
«Heilbronner Phantom», das man
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auch fiir den durch die NSU-Truppe begangenen
Mord an einer Polizistin verantwortlich machen
wollte. Immer wieder flattern Dokuschnipsel tiber
die Leinwand, unter anderem schwadroniert hier
Hartmut Roewer, der ehemalige Prisident des
Verfassungsschutzes, der stets seine schiitzende
Hand iiber die rechte Szene hielt.

Insgesamt sind die medialen Brechungen
und ironischen Verfremdungen ein gekonnter
Zug, sie wirken dem Betroffenheitsreflex entge-
gen und stellen zugleich die Unerhortheit des
Geschehens aus. Dann wird das Publikum aller-
dings doch noch zusammengefaltet: In einer
nicht enden wollenden Aufzéhlung rechtsradi-
kaler Morde steigert sich der zundchst noch spot-
tische Rinke («Auch Deutsche unter den Opfern»)
dermafien in Rage, dass er am Ende zusammen-
bricht. Auch der Zuschauerraum schnappt nach
Luft: Diese Faktenfiille ist schlichtweg erdri-
ckend. Natalie Bloch
Auf dem Foto vorherige Seite: CHRISTOPH RINKE,

DENNIS LAUBENTHAL und LILLY GROPPER

www.theater-muenster.com

OSNABRUCK emma-theater
Rutschpartie

Azar Mortazavi «Sammy und die Nacht» (U)

Eine deutsche Kleinstadt Anfang der 80er: Maria
und Omid haben sich mal geliebt, haben zusam-
mengelebt. Nun leben sie nur noch aneinander
vorbei. Maria schuftet in einem Krankenhaus
und lisst ihren Mann spiiren, dass sie die Kohle
ranschafft. Omid lisst sein Studium schleifen
und seinen Nebenjob als Hausmeister sowieso.

Er ist vor der islamischen Revolution und dem
Krieg zwischen Iran und Irak nach Deutschland
gefliichtet, aber der Krieg ist ihm gefolgt: Er schlift
nachts nicht, er geht tagsiiber nicht vor die Tiir.
Und wenn doch, dann ist er mit Alltagsrassismus
konfrontiert. Er meidet die Nachrichten im Ra-
dio, er fiirchtet sich vor dem Klingeln des Tele-
fons. Weil seine Mutter dran sein und ihm Fiirch-
terliches aus der Heimat berichten konnte. Dass
er sein Land im Stich gelassen hat, macht Omid
ein schlechtes Gewissen, und so kiimmert er sich
um andere Fliichtlinge, allen voran um den kriegs-
traumatisierten Sammy. Mit ihm und den ande-
ren hockt er stundenlang zusammen und qualmt
die eheliche Wohnung zu.

Maria ist das unangenehm vor den Nachbarn,
wie ihr iiberhaupt alles unangenehm zu sein
scheint. Sie schamt sich fiir ihren Migranten-
mann: fiir das fremd klingende Stimmengewirr
im Treppenhaus; fiir den Rasen, den Omid end-

lich mal wieder méihen miisste; fiir die Trainings-
hose, die er tragt, als er sie in der Klinik besucht.
Mit kritischem Blick verfolgt sie jede seiner Be-
wegungen, kontrolliert zum Beispiel, ob er das
Treppenhaus auch richtig putzt. Es sind Szenen
einer binationalen Ehe.

Geschrieben hat diese Szenen Azar Morta-
zavi, geboren 1984 als Tochter einer Deutschen
und eines Iraners. Manches spricht dafiir, dass
sie die eigene Familiengeschichte verarbeitet.
Doch mal abgesehen davon, dass wohl jeder aus
dem eigenen Erfahrungsmaterial schopft: Wieso
wihlt sie diesen historischen Zugriff?

Mortazavi riickt die Geschichte weit weg von
uns, jahrzehnteweit, und verharmlost sie so un-
gewollt. Zumal viele der Probleme, die sie be-
schreibt, heute klischeehaft wirken - und es viel-
Jeicht auch damals schon waren: die Sorge um
die Sauberkeit des Treppenhauses, um die Lan-
ge des Rasens. Mortazavis neues Stiick eroffnet
damit keinen neuen Blick.

Man ahnt zwar, dass Mortazavi eigentlich
etwas erzdhlen mochte iiber das Erbe der nach-
folgenden Generation, iiber die Kinder geschei-
terter binationaler Ehen. Dass sie also eigentlich
interessiert ist an der Figur der Mina, die erst
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spat im Stiick eine grofiere Rol-
le spielt - und mit ihrer Mutter
abrechnet, wahrend sie Kontakt
zum Vater und zu dessen irani-
scher Heimat sucht. Doch dafiir
breitet Mortazavi die langst ver-
gangenen Szenen einer Ehe zu
lange aus. Das vermeintliche
Anliegen gerdt aus dem Fokus,
sowohl im Stiick als auch in der
Urauffithrungs-Inszenierung in
Osnabriick.

Die Regisseurin Annette Pul-
len, deren Urauffithrung von
Mortazavis Vorginger-Stiick «Ich wiinsch mir
eins» 2013 zu den Miilheimer Theatertagen ein-
geladen war, betont den historischen Charakter
der Vorlage noch: Das Biithnenbild besteht aus ei-
ner gelben Teppichwelle und schreiend bunten
Kringeltapeten. Doch so texttreu ist die Inszenie-
rung nicht immer: Wahrend es im Stiick von An-
fang an kriselt zwischen Maria (Franziska Arndt)
und Omid (Marcus Hering), miissen sie auf der
Biihne zunéchst rumsexeln. Das erlaubt eine dra-
maturgische Entwicklung, schafft eine Fallhohe,
schon klar, aber es fithrt Maria auch von Anfang
an als verschmustes Weibchen ein. Zudem eta-
bliert es einen merkwiirdig albernen Ton, der im-
mer mal wieder durchschlégt: Der unaufhaltsa-
me Niedergang einer Ehe wird im abschiissigen
Biihnenbild zur launigen Rutschpartie.

Im Stiick hat Maria die Hosen an, auf der Biih-
ne wirkt sie im bieder-braven Kleid vergleichs-
weise schiichtern, wihrend Omid schon optisch
als schnoseliger Hallodri auftritt, sockenfrei zum
farbenfrohen Anzug. Ja, ja, diese Siidlander.
Tobias Becker

© Uwe Lewandowski

Auf dem Foto: MARCUS HERING (OMID)
und OLIVER MESKENDAHL (Sammy)

www.theater-osnabrueck.de

Im Western nichts Neues

Juliane Stadelmann
«Noch ein Lied vom Tod» (U)

Ein Tumbleweed ist einer dieser Gestriippballen,

die der Priariewind durch einsame Stadte des Wil-

den Westens weht. In der Western-Ikonografie
steht das Ding fiir «gottverlassene Gegend». Wenn
sich auf der Besetzungsliste eines Theaterstiicks
ein Tumbleweed findet, ist das also eine recht

eindeutige Botschaft. Juliane Stadelmanns Stiick
«Noch ein Lied vom Tod» spielt zwar in einer ost-
deutschen Plattenbausiedlung, aber auch mit
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Westernmotiven. Neben dem Tumbleweed gibt €s
auch einen Saloon - eine Kneipe namens «GUn-
thers Eck» - und eine Totengrdberin. Der Sheriff
heift Udo und ist Kriminalpolizist.
Hintergrund des Stiicks ist ein extremer Fall
von unterlassener Sorgfaltspflicht, der sich 1999
in Frankfurt/Oder zugetragen hat: Zwei Klein-
kinder wurden von ihrer Mutter wochenlang
allein gelassen und sind verdurstet. Der Fall ist
lingst gekliart, Kommissar Udo (Florian von
Manteuffel) ermittelt trotzdem: «Ich bin hier,
um herauszufinden, wer wirklich schuld ist!

Theater heute 3/2015

Aber erstens ist er nicht der Hellste, zweitens
hat er gar keine Dienstmarke, und drittens sind
die Plattenbewohner, denen er begegnet, zwar
picht unfreundlich, aber doch ziemlich undurch-
schaubar.

Der kleine Tom (Simon Zagermann) ist zwar
noch ein Kind, lebt aber allein und hdngt wie ein
Grofer in der Kneipe herum. Die Bestatterin Cla-
ra (Johanna Tomek) hat ihren Job als Erzieherin
in der Kinderkrippe verloren, weil sie eines Mor-
gens mit zu viel Restalkohol und einer toten Rat-
te zum Dienst erschienen war. Und wenn Knei-
penwirt Hans (Steffen Hold) einen Wunsch frei
hitte, dann wiire es ein Affe, genauer gesagt: ein
Makake - und er meint das wirklich ernst.

Irritierend kommt hinzu, dass der Fall, den
der tolpatschige Ermittler aufklaren will, sich
gleichzeitig vor seinen Augen zu wiederholen
scheint. Die junge Nadine (Barbara Horvath),
eine Nachbarin der Opfer, erzéhlt von einem Alb-
traum, in dem sie ihr Kind verliert. Und die bei-
den rotzfrechen Jungen (Martin Vischer, Gideon
Maoz), die wie Max und Moritz durch die Platte
poltern, sind am Ende tatsdchlich tot.

«Noch ein Lied vom Tod» ist das erste auf-
gefiihrte Stiick der 1985 in Sachsen-Anhalt gebo-
renen Juliane Stadelmann. Sie war damit 2014
beim Heidelberger Stiickemarkt fiir den Autoren-
preis nominiert und gewann beim Schauspiel-
haus-Autorenprojekt stiick/fiir/stiick 2013 das
Hans-Gratzer-Stipendium. Das viele Lob erscheint
nicht unbegriindet: Wie da eine soziale Tragodie
in Form eines absurden Genrestiicks verhandelt
wird, ist ein unkonventioneller Zugang; interes-

© Alexi Pelekanos
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sant auch, wie das Stiick zwischen den Zeiten
und Tonlagen oszilliert.

Die szenische Lesung, in der der Text damals
bei stiick/fiir/stiick vorgestellt wurde, soll ein
Briiller gewesen sein. In der Urauffiihrung (Regie
und Biihne: Daniela Kranz) aber bleibt der schri-
ge Witz der Tragikomddie weitgehend auf der
Strecke. Das Biithnenbild besteht im Wesentli-
chen aus einer flachen Schriage mit zwei grofien
Versenkungen; dhnlich karg und stilisiert ist die
ganze Auffithrung, die das Stiick nicht auf den
doppelten Boden bringt. Hinten im Eck steht ein
Kaktus, die Musik ist von Morricone, aber auch
Westernstimmung kommt hier keine auf. Doch
kein Lied vom Tod. Wolfgang Kralicek
Auf dem Foto: SIMON ZAGERMANN (Tom)
und JOHANNA TOMEK (Clara)

www.schauspielhaus.at

ZITTAU Gerhart-Hauptmann-Theater
Der Staub rieselt

Oliver Bukowski «Indianer» (U)

Schon im Foyer des Theaters begriifit die Besu-
cher Musik aus der guten alten FDJ-Zeit und
setzt damit eine erste Duftmarke, was an diesem
Abend, 25 Jahre nach der friedlichen Revolution,
verhandelt wird: deutsch-deutsche Zeitgeschich-
te. Das war dem Theater Gorlitz-Zittau sogar ei-
nen Schreibauftrag wert: «Indianer». Oliver Bu-
kowski, der 1993 mit «Londn - LA - Liibbenau»
das Ost-Gefiihl direkt nach der Wiedervereini-
gung auf den Punkt brachte, kniipft vage an das
damalige Szenario an, um eine Bilanz zur deut-
schen Einheit nach 25 Jahren zu schreiben. Und
siehe da, es ist nicht alles gut. Die blithenden
Landschaften sind vor allem durch die erzwun-
gene Renaturierung der Brachen entstanden.
Und zu alledem singt es: «Unsere Heimat, das
sind nicht nur die Dérfer und Walder ...» Ostal-
gietheater also?

Das wire zu kurz gegriffen, auch wenn die
Auffiihrungsorte Zittau und Gorlitz viel weiter
stlich nicht liegen konnten. Lediglich am An-
fang wird eine kabarettistische Abrechnung vor-
gelegt mit West-Konquistadoren und Treuhand-
Abbruch. Katja Schreier bandigt im Domina-Kos-
tiim die unterwiirfigen Ossis Stephan Bestier
und Paula Schrotter, und die erwahnten blithen-
den Landschaften landen mit Kreide auf dem
eisernen Vorhang - als Blumenreihe.

Doch mit dem Heben des Vorhangs wird es
differenzierter. Statt FDJ gibt es nun Die Prinzen
und ihre Deutschland-Hymne zu héren. Erzéhlt
wird im Kern eine vater-Tochter-Geschichte im
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sdchsischen Nest Neschwitz. Der Bezug zum
Nichts ist implizit. Tochter Paula (Paula Schrot-
ter) mochte den heruntergekommen Hof des Va-
ters (Thomas Werrlich) in eine esoterische Well-
ness-Oase mit indianischen Ritualen und Schwitz-
hiitte umwandeln, um wenigstens ein paar Euro
aus der Altsubstanz zu pressen. Im Biithnenbild
von Sabine Born ist dieser Hof die Riickseite eines
potemkinschen Dorfs, simpel, aber effektvoll
dargestellt durch falschrum aufgestellte Bithnen-
wiénde, die spéter einen grofien Innenraum er-
geben werden. Werrlich gibt in diesem Szenario
den Proto-Ossi, fiir den die Zeit 1990 stehen ge-
blieben ist. Zu DDR-Zeiten in Bautzen, bleibt er
nach dem Ende des real existierenden Sozialis-
mus polternder Sozialist, mit viel Raum in der
Odnis, aber ohne Position. Er steht im Wider-
spruch zu allen Zeiten und Systemen und bildet
das Gravitationszentrum des Abends. Dabei hat
Werrlich keine Angst vorm undifferenzierten Kli-
schee und dem groben Strich. Paula Schrotter
gibt dagegen eine unsichere Vertreterin des prag-
matischen Realismus, die einzige Verbindung
zwischen der Welt des Vaters und der AufSenwelt.
Hinzu kommen drei Giste, die das Schwitzhiit-
tenprogramm gebucht haben: ein verunsicher-
tes junges Paar aus Miilheim (Katja Schreier/
Stephan Bestier), das genau fiir jenen Westen
steht, dem es mindestens genauso dreckig geht
wie dem Osten, und eine mittelalte Frau (Maria
Weber) aus Bielefeld, die es auf Vater Thomas
abgesehen hat.

Wirklich fesseln kann das dozierend hervor-
gebrachte Ost-Thema so wenig wie der Ebenen-

Pawel Sosnowski
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wechsel in moderne Beziehungsfiihrung und
Online-Dating-Plattformen. Regisseur Christian
Papke macht daraus immerhin ein flottes Stiick
Abendunterhaltung im Stimmungskarussell von
himmelhochjauchzend bis zu Tode betriibt. Den
zweiten Teil garniert er mit Stillleben des letzten
Abendmahls, und das Bithnenbild bricht staub-
rieselnd sukzessive und bedeutungsschwanger
in sich zusammen. Torben Ibs

Auf dem Fofo: STEPHAN BESTIER (Stephan),

PAULA SCHROTTER (Paula), KATJA SCHREIER (Katja)

und THOMAS WERRLICH (Thomas)
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