der alleinige prosodische Maflstab gewesen s.ein muss, sogder.xll dass
weitere Moglichkeiten der >Tongebung< miteinbezogen sein dPrften.
Gewiss ist, dass Theorien derartiger >Tongebung< schqn zextgenossmch
kein Werkzeug fiir die »dumpfen Buchstéibler[.]«‘f sind, sondern sie
allein vor dem Hintergrund ihrer lautlichen Realisation verstanden wet-

den miissten.

WAS IST HIER DEFEKT? Till Dembeck
SPRACHDIFFERENZ UND LAUT IN GEDICHTEN
ERNST JANDLS UND OSKAR PASTIORS

Dass Ernst Jand] sich im Nachhinein dariiber freute, von Siegfried Unseld
als »Lyriker ohne eigene Sprache«’ bezeichner worden zu sein, wohin-
gegen Oskar Pastior stolz darauf war, nur seine eigene Sprache zu ha-
ben, also nur >pastior« schreiben zu kénnen, widerspricht sich nur schein-
bar. Denn in beiden Fillen erweist sich Sprache nich als das, was sie
dem Augenschein nach doch sein sollte, nimlich geteiltes Eigentum:
Jandl beansprucht gar kein Spracheigentum, und Pastior behauprer,
der alleinige Eigentiimer der Sprache zu sein, die er verwendet. Die Vor-
stellung, dass Sprache zugleich die meine ist, weil ich sie sbeherrsches,
| und die der Gemeinschaft, weil sie von ihr verstanden wird, teilen Jandl
wie Pastior nicht. Genauer kénnte man formulieren, dass Jandls und
Pastiors Lyrik Abgrenzbarkeit und Beherrschbarkeit desjenigen nicht
[ akzeptieren, was man seit de Saussure langue nennt und was in der Tat
irgendwie als >Gemeinschaftseigentum« beschrieben werden miisste. Sie
stellen nicht nur die Unterscheidbarkeit zwischen konkreten Idiolekten
und den langues in Frage, sondern tiberhaupt die Anwendbarkeit von
Begriffen wie >Grenze, >Territorium« und »Gemeinschaft« im Hinblick
auf Sprache und die Vorstellung, dass sprachliche Strukturen genau
einer langue zugehérig sind - eine Eigenschaft, fiir die erst kiirzlich der
Begriff der >Sprachigkeit« geprigt wurde.2

Diese Infragestellung leisten die Texte jenseits poetologischer Kundga-
ben vor allem in ihrer Lautlichkeit und insbesondere dort, wo sie ganz

1 Ernst Jandl: Das Offnen und SchlieRen des Mundes. Frankfurter Poetik-Vorlesungen,
Darmstadt, Neuwied #1987 (1 985), S. 37.
2 Robert Stockhammer, Susan Arndt, Dirk Naguschewski: Einleitung. Die Unselbstverstand-
66 lichkeit der Sprache, in: Dies. (Hg,): Exophanie. Anders-Sprachigkeit (in) der Literatur, Berlin 167
62 VoR: Zeitmessung, S. 5. | 2007, s. 7-27.

— Lars Korten
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— Till Dembeck

ig auf mehr als nur eine langue zurﬁckgreifer}. In der. Aneig-

zfl-lf:gﬂf;:rilc%sprachigeﬂ Lautlichkeit, die in \X/.irk].ichkfit eine Ente‘lgnu.p%
ein Angriff auf sprachliche Eigentumsverhaltn}sse .tjlberhauptlls.t, hsa].;: :
die Gedichte aber nicht nur Zweifel, sondern sie erdffnen zugleic aje
reiche von Sprachlichkeit, deren mange]nde Festgelegtbe:t sie Eer _
fiir produkdiv halten. Es handelt sich b‘elja.ndls und Pastiors >n;1e r;pf':-
chiger« Lyrik nicht nur um die Inszenierung spracbftheorensc er Poi

ten, sondern letztlich um ein sprachpolmst.:hes Prfj‘]ekt. _— _
Die folgenden Ausfiihrungen fassen - d?.s gllt.zurmndest qu];.n —hver-
gleichsweise populire Texte ins Auge: einerseits Jandls Gedic : ré »:i:i ;1;8
song, »calypso« und »16 jahr« aus Laut und Luise {196.6, alle drei Ge ncs e
sind 1957 entstanden), andererseits Texte aus Pasuo.rs.Der knmga. ¢

Ficher (1978). Im Anschluss an die Lektl'i.ren werden einige :la_llgememere
Uberlegungen zu einer »Dichtung fiir die Ohren« angestellt.

itik: dls Laut und Luise
1. Sprachfehler als Kulturpolitik: Ernst_jan' “ . _
In efnem Text iiber Jandl stellt Helmut HelﬁenbuFtel einen bemerkins
werten Bezug zwischen dessen Gedichten u.nd einem andprob em
der historischen Sprachwissenschaft her.* Heienbiittel liest Jandls Ge-

dicht »16 jahr«*

thechdthen jahr
thitddothdbahnhof
thechdthen jahr
wath tholl

wath tholl

der machen
thiidothdbahnhof
thechdthen jahr
wath tholl

wath tholl

der bursch

wath tholl

der machen

wath tholl

wath tholl

der machen

thechdchen jahr

3 Helmut HeiRenbiittel: Das Lautgedicht und das teleo!ogische Kriterium. Uber Err;slt.

Jand| mithilfe von Roman Jakobson, in: Wendelin Schmidt-Dengler (Hg.): Ernst Jandl:
iali i 82, S. 17-28, hier S. 24-28.

Materialienbuch, Darmstadt, Neuwied 19 g ! . '

4 Er:;tjandlz Laut und Luise. Verstreute Gedichte 2, hg. von Klaus Siblewski, Darmstadt,

Neuwied 1997 (= poetische werke in 10 banden, Bd. 2), S. 26.

thitdothdbahnhof
wath tholl

der machen

der bursch

mit theine

thechdthen jahr

Es handelr sich um die Beschreibung eines Sechzehnjihrigen, der am
Stidostbahnhof nichts mit sich anzufangen weifl und dessen Ratlosig-
keit die Wiederholungsstrukrur des Textes lebhaft vor Augen fithrt. Zu-
gleich wird, so kann man sich zumindest denken, durch den Gebrauch
des englischen »th« die lispelnden Sprechweise dieses Sechszehnjihri-
gen indiziert. Die Nutzung der englischen Orthographie macht dabei
deutlich, so HeiRenbiittels Hinweis, dass die idiosynkratische Abwei-
chung, die das Lispeln im Deutschen zweifellos darstellt, im Englischen
regelhaft verwendet wird. Der Laut ist hier ein eigenstindiges Phonem,
nicht blof eine phonetisch fehlerhafte Variante.
Das ist fiir Beschreibungen von Sprachgeschichte insofern bedeutsam,
als, wie Heiflenbtitte] mit Bezug auf Jakobson, de Saussure und die Jung-
grammatiker erlauterr, lecztlich jeder historische Laurwandel nur auf
zur Regel gewordenen idiosynkrartischen Abweichungen beruht. Unter-
schiedliche Sitze von Phonemen stehen den unterschiedlichen Sprachen
nur deshalb zu Verfiigung, weil die Un terscheidung zwischen Phon und
Phonem unterschiedlich getroffen werden kann. Der Vorrat phonetischer
Differenzierungen aber ist unerschépflich und stellt daher ein ebenso
unerschdpfliches Irritationspotential fiir jedes phonemische System dar,
wie es einer langue angeblich eigen ist.
Dem Sechzehnjihrigen mangelr es dank seines Sprachfehlers an Souveri-
nitit. Er verfiigt nich so iiber die Sprache sallers, wie es vorgesehen ist
und erwartet wird. Er iiberschreitet regelmiRig die Grenze dessen, was
das phonetisch umrissene >Gebiet« dieser Sprache ausmacht; ihm als
Grenzginger bereitet sich kein Weg und bietet sich kein Ausweg, Nicht
zufillig kommt er vom Siidostbahnhof nicht weg: Hier mogen zwar die
souverdnen Sprachbenutzer, diejenigen mit einer eigenen Sprache, die
sie beherrschen, bequem auf Reisen gehen, Grenzen hin zu anderen, eben-
so fest gefiigten Sprachriumen iiberschreiten und deren Idiome leih-
weise benutzen. Der Sechzehnjihrige aber muss auf der Schwelle zu
»anderen« Stadren, Lindern und Sprachen verharren, weil er die Begren-
zung »seiner< Sprache nicht in den Griff bekommt,
Jandls Gedicht begegnet dem Sechzehnjihrigen mit Humor, wenn nicht
mit Sympathie. Denn die Grenziiberschreitungen, wie sie die kosmopoli-
tischen Sprachreisenden unausgesetzt betreiben, denen der Siidostbahn-
hof nur Durchgangsstation ist, bleiben immer nur scheinbar. Sie tasten,

Sprachdifferenz und Laut in Gedichten
Ernst Jandls und Oskar Pastiors
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— Till Dembeck

um der eigenen Souverinitit willen, die Begrenztheit ihres Idioms nie an.
Dagegen leistet der Sechzehnjihrige, der bewegungslos verharrt, dessen
hilfloses Idiom aber die feste Fiigung des vorgeblichen Gemeinschaftsei-
gentums der langue in Bewegung setzt, die eigentlich grenzitiberschreiten-
de Heldentat. Darin besteht die humoristisch gewendete Tragik des Tex-
tes: dass dem eigentlichen Helden der Sprache die Sprache konsequent
entgleiten und abhanden kommen muss - und dass ihm deshalb die
Moglichkeit genommen ist, sich >frei< in der Sprache zu bewegen. Instink-
tiv weifd er wahrscheinlich um den Status des Stidostbahnhofs als eines
Raums der reinen (lautlichen) Ubergingigkeit. Das Einbringen des eng-
lischen< Phonems und der englischen< Orthographie in den »deutschen<
Text, der vom Verweilen des Sechzehnjihrigen am Stidostbahnhof er-
zihlt, macht diesen Text also nicht mehrsprachig in dem Sinne, dass
mehr als eine langue in ihm prisent wire. Vielmehr stellt der Text in der
Tat die Méglichkeit der Eingrenzung von langue als solcher in Frage.®

Ahnlich funktioniert die Mischung aus Deutsch und Englisch in »calyp-
so«, auch wenn hier nicht nur einzelne Laute, sondern ganze Worter aus

dem Englischen tibernommen werden:®

5 Auf einer anderen linguistischen Strukturebene beschreibt auch Neundlinger eine dhnli-
che Operation: »Die affirmative Nihe zu einem Slang an der Grenze zum Sprachstatus
besteht [...] in der Transformation offensichtlicher Regelvergehen zu morphologisch signi-
fikanten Merkmalen in der Schrifc«. Helmut Neundlinger: Von »tagenglas« zu »leuchtens,
in: Michael Hammerschmid, ders. (Hg.): »von einen sprachen«. Poetologische Untersu-
chungen zum Werk Ernst Jandls, Innsbruck, Wien, Bozen 2008, S. 11-17, hier S. 13. All-
gemeiner noch resiimiert Schmitz-Emans: »Die Inszenierung von Artikulationsschwellen in
Jandls Dichtung [...] hat [...] programmatischen Sinn. [...] so mochte auch Jandls Poesie
eine Poesie der (noch) fast oder ginzlich Sprachlosen sein« - was durchaus politisch
gemeint sei. Monika Schmitz-Emans: Lebens-Zeichen am Rande des Verstummens. Motive
der Sprachreflexion bei Johann Georg Hamann und Ernst Jandl, in: Poetica, H. 24 (1992),
S. 62-89, hier S. 77. Es ist bemerkenswert, dass sich detailliertere Studien zu Jandls
Sprachgebrauch oft auf sein Konzept der »heruntergekommenen Sprache« konzentrieren
und nicht auf die konkreten frithen Texte; neben dem Buch von Hammerschmidt und
Neundlinger siehe zum Beispiel Klaus Jeziorkowski: der gelbe Hund - ein Verfahren und ein
Verlaufen, in: Michael Vogt (Hg.): »stehn JANDL gross hinten drauf«. Interpretationen zu
Texten Ernst Jandls, Bielefeld 2000, S. 113-127; Franz Josef Szernin: Zu Ernst Jandls stanzen,
in: Ebd., S. 143-161; Anna Gajewska: Ernst Jandls poetisches Konzept der »herunterge-
kommenen Sprache« - »den menschen in seiner totalen auflésung zeigen, seinen zeitlebens
sich vollziehenden tod«, in: Convivium. Germanistisches Jahrbuch Polen 2008, S. 241-260.
Unfreiwillig komisch ist Werner Abrahams Versuch zu ergriinden, inwiefern Jandls Gedich-
te eine »projektive Grammatik« beziehungsweise ein »projektives Wérterbuch« entfalten,
wie Jandl selbst behauptet. Abraham geht es in erster Linie um die Frage, inwiefern jandls
explizite Poetik und seine poetische Praxis flr sprachwissenschaftliche Beschreibungen des
Sprachwandels sinteressant< sind (Antwort: erstere weniger, letztere mehr, aber nicht hin-
sichtlich des »Worterbuchs«.) »Interessantheit< wird aber wiederum in eben jenen Termini
einer Linguistik der angue bestimmt, die Jandls Gedichte unterlaufen. Werner Abraham:
Das Konzept der »projektiven Sprache« bei Ernst Jandl, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, H. 56/4 (1982}, S. 539-558.
6 Jandl: Laut und Luise, S. 18f.

ich was not yet

in brasilien

nach brasilien
wulld ich laik du go

wer de wimen
arr so ander

50 quait ander
denn anderwo

ich was not yer
in brasilien
nach brasilien

wulld ich laik du go

als ich anderschdehn
mange lanquidsch

will ich anderschdehn
auch lanquidsch in rioo

ich was not yet

in brasilien

nach brasilien
wulld ich laik du go

wenn de senden

mi across de meer

wai mi not senden wer
ich wulld laik du go

yes yes de senden
mi across de meer
wer ich was not yet
ich laik du go sehr

ich was not yet

in brasilien

yes nach brasilien
wulld ich laik du go
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Der Titel des Gedichts verweist auf eine zur Entstehungszeit des Ge-
dichts populire Tanzmusik, die urspriinglich von afrikanischen Skla-
ven in der Karibik entwickelt wurde und iiberwiegend von Gesang in
Pidgin- beziehungsweise Kreolsprachen begleitet wurde. Dazu passt,
dass auch dieser Text von einer Person handelt, die sich in einen Schwel-
lenraum versetzt sieht. Der Wunsch, nach Brasilien zu gehen, wird ja
den Bestrebungen anderer entgegengesetzt, den Sprecher zwar »across
de meer, aber eben nicht ins Land seiner Triume zu versenden.’
Die Anverwandlung der englischen Worter im Text geschieht auf sehr
unterschiedliche Weise. Die Orthographie folgt teils deutschem, teils
englischem Standard; teils werden englische Worter nach deutscher
Laut-Buchstabe-Zuordnung geschrieben und so gewissermafien phone-
tisch imitiert (»laik du«, »wer de wimen arr«, »quait« und so weiter),
wobei deutsche und englische Laut-Buchstabe-Zuordnungen sich teils
sogar in ein und demselben Wort vermischt finden (»lanquidsch«). Es
finden sich deutsche Worte, die offenbar fiir englische gehalten werden,
weil sie - aus der Perspektive der deutschen Grammatik - fehlerhaft ge-
braucht werden (insbesondere »ander« fiir >anders¢/>different<); und
umgekehrt wird das Englische auch durch fehlerhafte >buchstabliches
Riickiibersetzung im Deutschen hérbar (zum Beispiel »als« fiir »as< im
Sinne von >weil®). An einigen Stellen ist vollends unklar, ob es sich um
englische oder deutsche Worter handelt. So konnte in »mange lanquitsch /
will ich anderschdehn« das Wort »will« sinnvollerweise sowohl eine
Form des deutschen >wollenc sein als auch ein englisches Futur anzei-
gen. Die bemerkenswerteste Wortbildung liegt aber wohl in dem oft
wiederholten Wort »wulld« vor, das einerseits aus einer Fehlschreibung
des englischen >would« hervorgegangen sein konnte, andererseits eine
Verwechslung mit dem deutschen >wolltc indizieren mag. Kurzum: Der
Text deckt eine grofle Bandbreite an Mischstrukturen ab und markiert
darin wie auch in der wechselhaften rhythmischen Form und den osten-
tativ erzwungenen Reimen (»go«/»Rioo«) eine unsouverine Sprecher-
position - in der sich aber zugleich die Sehnsucht nicht nur nach Selbst-
bestimmung ausdriickt, sondern mittelbar auch nach einer Position
der Uberlegenheit. So jedenfalls ldsst sich die Hoffnung, die Frauen in
Brasilien seien »so ander«, auch lesen - die Frauen sind dort nicht nur
>anders¢, sondern auch irgendwie >under<® Die humoristische Pointe

7 Zur iiberzeichnenden Bezugnahme auf den Modetanz siehe Anne Uhrmacher: Spielarten
des Komischen. Ernst Jandl und die Sprache, Tiibingen 2007, S. 121-132.

8 Siehe ebd., S. 125f.

9 Die libidingse Dimension des Textes hebt Neundlinger hervor, der den Text insgesamt als
»gewaltlosen Triumph des Artikulationsbedurfnisses Uiber die vermeintlich starkeren Zwinge
grammatikalischer, lexikalischer und syncaktischer Konventionen« charakterisiert. Helmut
Neundlinger: Die »Gesellschaft der Laute«: Jandl konkret, in: Hammerschmid, ders. (Hg.):
»von einen sprachen«, S. 89-96, hier S. 91.

des Texte.as besteht aber nicht darin, dass er den selbstbewusst und allzu
:inenschl:ch vorgetragenen Mangel an Sprachsouverinitit gurwillig wen-
dgt, sonc.lern 'dau:'m, dass er, indem er an seinen stirksren Stellen sowohl
Bl&;i Wertigkeit einzelner Worter hinsichtlich einer langue als auch deren

edeutung unsicher werden 14 i dnitd
— en lisst, auch den Leser in den Souverinitits-
In sf;;*jem Ve.rf'a}?ren noch radikaler und zugleich ungleich stechnischerc
<1:;er ire schhe_Eltch »chanson. In einer Abfolge von Permutationen wer-

en vier SFhEI.nba.l.' ganz zufillig zusammengestellte Begriffe aus drei
Sprachen in ziemlich unwegsames Gelinde verschoben:"

Pamour
die tiir
the chair
der bauch

the chair
die tiir
Pamour
der bauch

der bauch
die tiir
the chair
Pamour

lamour
die tiir
the chair

le tiir
d’amour
der chair
the bauch

le chair
der ciir
die bauch
th’amour

10 Zur humoristischen Lesart des Textes (im Si i
delCimizzi KEAe es (im Sinne Jean Pauls) siche Uhrmacher: Spielarten

11 Jandl: Laut und Luise, S. 10f,
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le bauch
th’amour
die chair
der tiir

Pamour
die tiir
the chair
am’lour

tie diir
che thair
ber dauch

tie dair
che lauch
am thiir
ber’dour

che dauch
am’thour
ber diir
tie lair

Pamour
die tiir
the chair

¥ i en - das
Die vier Substantive »amour, »Tiir«, »chair« und »{];)auzh« h:la oo da
i i as bewirkt si -
ie stdndi erholung deutlich oder .
macht die stindige Wied : L Gl
i i mehreres gemeinsam. Zu
leicht gar - lautlich gesehen i
i ambischen Rhyt
ie, mit i In zusammen gelesen, einen |
e i iner Assonanz der Wort-
sich Tendenzen zu eine
Zum anderen aber finden . Wore.
1si s Wort »amou
ter Aussprache endet da; :
enden. In standardisier SSPE: .
dem stimmhaften uvularen Frikativ //, »bauch« auf derr(l} stim losen
4 . . s
velaren Frikativ /x/. Im ersten Falle wird der Relb.elaut am a-uglzumlfn_
chen, im zweiten am Zungenriicken gebildet - dlefe Latjite s.mder min-
dest ;icht weit von einander entfernt. Das Wort »tiir< endet in =
dardaussprache auf einem nicht-silbischen /e/, das \éﬁrt >«(:1 e
ilbi 1 Vokalen, die
i icht-silbischen /o / - also auf zwei :
einem ebenfalls nicht-si e s
isi ischen Schemata auch nicht w nan
standardisierten phonetisc! ' 2 auch n Ve
entfernt angesiedelt sind. Das reicht natiirlich m.cht,. um ei;ie o
Assonanz zu behaupren. Allerdings bieten die frikativen Phonem

das Graphem »r< in den verwendeten langues ohnehin einen vergleichs-
weise groflen phonetischen Spielraum.”

Im Verlauf des Gedichts werden die Bestandreile der ersten vier Verse
permutiert. Jede vierte Strophe ist von den Permutationen ausgenommen,
hier werden die ersten drei Verse des Gedichts jeweils unverindert wie-
derholt. Es ergeben sich so drei Abschnitte, die jeweils unterschiedliche
Einheiten zur Permutation nutzen, und zwar so, dass zunehmend kiej-
nere Einheiten Gegenstand der Umstellungen werden. Im ersten Ab-
schnitt werden nur die Verse in ihrer Reihenfolge vertauscht, in der
zweiten auch die Artikel von den Substantiven gelost und in die Ver-
tauschungen einbezogen. Bereits hier ergeben sich erste Interferenzen
zwischen dem Deutschen beziehungsweise Englischen und dem Fran-
z&sischen, weil die Artikel »der</>diec und >the« vor dem franzésischen
»amourc< eine Liaison erfahren.

Entscheidend ist nun, was im dritten Abschnitt passiert. Hier wird so-
wohl von den Artikeln als auch von den Substantiven jeweils der
Anfangsbuchstabe (beziehungsweise - im Fall von samour« - die ersten
beiden Buchstaben) abgeldst und in die Permutationen einbezogen, wo-
bei sich die Permutationen in der ersten Strophe dieses Abschnitts
innerhalb der Verse abspielen, danach aber auch iiber dje Versgrenzen
hinwegreichen. Der Effekt dieses Verfahrens besteht darin, dass zuneh-
mend unklar wird, wie die entstehenden Worter tiberhaupt auszuspre-
chen sind: Welcher Laut-Buchstaben-Zuordnung kénnte »tie« unter-
worfen sein - ist es ein englisches oder ein deutsches Wort? Wie verhilc
es sich mit »dour«, »thour« und »lair« - Wortern, denen sich sowohl im
Franzésischen als auch im Englischen eine einigermaflen eindeutige Laut-
folge zuordnen lieRe. Und worum handelt es sich bei dem Wort »che«?
Kommt hier mit dem Italienischen eine Sprache ins Spiel, zu der das

Ausgangsmaterial scheinbar doch gar keine Verbindung hat?

Auch hier kommr es also, wie schon in den beiden anderen Gedichten,

zu einer Verunsicherung der Abgrenzung der langues. Das Gedicht ent-

zieht sich zunehmend einem Zugriff, der die Begrenzungen der Spra-

chen zu kennen glaubr und daraus seine Souverinitic ableitet. Das ist

aber noch niche alles. Denn dieses Gedicht versetzt den Leser auf sehr

viel systematischere Weise als »calypso« in eine Situation, die derjenigen

des Sechzehnjihrigen am Stidostbahnhof dquivalent ist. Denn wenn

durch die »Sprachmischungc am Schluss alle Laut-Buchstabe-Zuord-

nungen zweifelhaft werden, so entzieht sich dasjenige, was das Gedicht

doch augenscheinlich ausmacht, nimlich seine Lautgestalt, zugleich

12 Siehe hierzu auch Jandls Selbstauskunft, in der dritten >Phase« dieses Gedichts komme
es zu einer »partielle[n] Vermischung der Laute«, wihrend »der Jambische Takt und die
Kontur [...] konstant« bleiben - wobei mit Kontur eben das Profil der Versenden gemeint
ist. Jandl: Das Offnen und Schlieen des Mundes, 5. 17.
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konsequent dem lesenden Zugriff. Nun mag es sich tatsichlich fligen,
dass die beiden Frikative beziehungsweise die beiden nicht-silbischen
Vokale am Ausgang der vier Worter einander >gleich« werden. Das Ge-
dicht macht klar, dass alles darauf ankommt, wie man die aufgeschrie-
benen neuen Worter ausspricht, zugleich aber zeigt es, dass man eben
diese Aussprache aus der bloflen Schrift nicht ableiten kann. Damit
greift das Gedicht nicht nur unsere vermeintliche Souveranitit im Um-
gang mit »unseren< Sprachen an, sondern tiberhaupt unser Vermégen,
aus phonetischem Material Phoneme zu abstrahieren - und umgekehrt.
Es findet in diesem Sinne keine Aneignung fremder Sprachen durch das
Deutsche statt, sondern eine Enteignung der uns nur scheinbar >eige-
nen« Fahigkeit, iiberhaupt die bedeurungsunterscheidenden Elemente
der Sprache zu isolieren. Darin kann man auf einer iibergeordneten
Ebene auch die Enteignung der menschlichen Kulturfihigkeit sehen -
denn die Fihigkeit, Bedeutungsunterscheidendes wiederholt auszuma-
chen, kann man mit gutem Grund als die Grundlage jeder Kultur anse-
hen. Jandls Gedichte bergen neben einer sprachtheoretischen insofern auch
eine unmittelbar sprach- beziehungsweise kulturpolitische Dimension.

2. Dialektologie als Kulturpolitik: Ostkar Pastiors Krimgotischer Féicher

Auch Oskar Pastiors Krimgotischer Ficher betreibt die grundlegende Ver-
unsicherung der Méglichkeit, stabile phonemische Unterscheidungen zu
treffen.”? Die Kennzeichnung >krimgotisch« verweist, um den Titel eines
einschligigen linguistischen Handbuchs zu zitieren, auf eine Rest- und
Tritmmersprache mit vielfdltigen Kreolisierungseffekten.* Die »echtec krim-
gotische Sprache war eine germanische, also in der Sprachlandschaft

13 Die Forschung zum Krimgotischen Féicher ist liberschaubar geblieben. Aktuell hat ihm Gilbert
eine iberblicksartige Darstellung gewidmet. Sie charakterisiert die Mehrsprachigkeit des Tex-
tes wie folgt: »In den krimgotischen Gedichten werden [...] nicht nur [...] Elemente verschie-
dener Sprachen additiv miteinander kombiniert, sondern die Sprachen und Worte aufgebro-
chen und szertriimmert¢, um die Reste und Fragmente zu neuen, mischsprachigen Hybriden
zu synthetisieren. Es handelt sich nicht nur um einen polyglotten Ausbruch, sondern auch um
einen radikalen Aufbruch der Sprache und der Sprachen.« Annette Gilbert: »ich lobe mir das
Gemenge«. Polyglotte Auf- und Ausbriiche in Oskar Pastiors Dichtung, in: text+kritik, H. 186:
Oskar Pastior, April 2010, S. 72-82, hier S. 78. Nur kurz streift Hartung das Buch in einer
Charakteristik Pastiors. Der krimgotische Ficher gilt Hartung als »Musterbuch eines person-
lichen Synkretismus, der seine Quellen aufdeckt und zugleich verdunkelt«. Harald Hartung:
Das Rauschen der Sprache im Exil. Anniherungen an die Dichtung Oskar Pastiors, in: Ders.:
Deutsche Lyrik seit 1965. Tendenzen - Beispiele - Portrits, Miinchen, Zirich 1985, S. 209-
222, hier S. 219. SchlieBlich hat Windisch eine sprachlich sensible und detaillierte Analyse zu
dem Gedicht »Gelsenvertreiben« vorgelegt. Rudolf Windisch: Oskar Pastior, durch — und zuriick.
Gedichte (2007), Urmuz. Das gesamte Werk (1976) - eine poetische Lektiire, in: Philologica Jas-
syensia, Jg. VIII, H. 1/15 (2012), S. 319-337, hier S. 320-323. Weitere Hinweise im Folgen-
den zu den je behandelten Gedichten.

14 Hierzu und zum Folgenden MacDonald Stearns Jr.: Das Krimgotische, in: Heinrich Beck
(Hg.): Germanische Rest- und Trimmersprachen, Berlin, New York 1989, S. 175-194;

der Krim verwandtschaftlich isolierte Sprache, fiir die es aus dem 16
_Iahrhun.dert einige fragmentarische Schriftzeugnisse gibt uﬁd die spa-
testens im 18. Jahrhundert ausgestorben ist. Das Wort »Facher« ?a'
bindet da's Projekl: mit der Dialektologie des Deurschen - man denk;er-
;:len >Rhe11:nschen Ficher, eine dialektale Abstufung, die die S;:u-ac:hcl{-ilg-1

erenz zwischen dem I‘.Jieder- und dem Hochdeutschen sauffichert:

{Neberi der Benrather Linje spielen hier Grenzen wie die Eifeler und dj ‘
Hunsruckn.ar Schranke eine Rolle, die das Ripuarische vom Mos.ﬂ.-lf'r'éi.l-nkl"a
schen beziehungsweise das Moselfrankische vom Rheinfrinkisch o
a'btrennen. Ubrigens ist dialektologisch auch das Siebenbiirger Sic;n
z.llslch, das fiir Pastior eine groRe Rolle spielt, in diesem Féchef ange‘sie:
D.? ai, l:ienn es handelt s:ich urspriinglich um einen moselfrinkischen

talek, der eine erstaunliche Ahnlichkeit zum Luxemburgischen aufiveist
Pastior selbst charakterisiert die im Krimgotischen Ficher versammel X
Texte als Ergebnis des Versuchs, in das eigene Schreiben R

[] auch B'rocken einzubringen, die nicht direkt auf der Schiene der
E{nspracl?lgkeit liegen, Reste von all dem, was sich im Laufe meiner
Blo.grapme -] im Kopf angesammielt hatte: SPRACHSATZ, der poeto-
Io'gls'ch Ja schon immer nicht wegzudenken gewesen wa; KorP:kret'
die su.:ben burgisch-sichsische Mundart der GroReltern; (;Ias Ieicht'
archaische Neuhochdeutsch der Eltern; das Ruméinisch’ der Strafle
und der Behérden; ein bissel Ungarisch; primitives Lagerrussisch;
Reste von Schullatein, Pharma-Griechisch, Uni-Mittel- und AIth{; h
deuts_ch; angelesenes Franzésisch, Englisch [...] alles vor eine .
leren indo-europiischen Ohr [..].= e

Zu i i
ge_:standen W1r§1 dabei, dass das so entstandene »Krimgotisch als Sys-
tem tiberhaupt nicht« funktioniert.'¢ ’

5 ) 4
Va.’l;;n g:gr::f'_der R'es:- ulnd Tmmmersprachen siehe das Vorwort von Heinrich Beck. S V-
! - Das Krimgotische ist eine Trimmersprache, »eine vollstindige Sprache, vo d) .
.;1 er nur Fragmente zugdnglich sind« (S, 175) e e
5 Oskar Pastior; Text, in: Ders.: »Min in i
. : ,in: e ze Minze flaumiran Sch
:\u;%l;l‘;er, Miinchen, Wien 2004 (= Werkausgabe, Bd. 3) Sn. 2;7Pekt"“m«: i 560 e
byt 1é:j:h; a:;‘l'l”ONsllfa;I?astior: Das Unding an sich. Frankfurter Vorlesungen, Frankfurt
M. , 5. 42 r konnte man [...] die Macharz, das Verfa ie Schreibwe;
bzw. Lesemethode niemals »reine (»destilli o B e Setmclpiine
baw. estillierte) haben oder gar b i ieist i
i  ore : gar beschreiben. Sie ist imm
vercs{;e:fnnst‘:‘:;rg aunnd;r:’ als hm Jenem. Denn die generelle Unsauberkeit der Sprache dis:seer
erschmutztheit im Hintergrundrauschen [...] ist ni glei
rSC L : . i -« | ISt nirgendwo "
;T;ﬁi v[ertn]ar{: {d] N?’n, es gibr keine allgemeine Grammarik = jeder Text sciaﬂ’t sicff:el?:e
- L] Aus der Unsauberkeit der Sprache komme i
e : man nicht raus; auch daher
Wug;s::ﬁ.s_}i:;:ers zu] h?qh?(!:em« Zu Pastiors poetologischen Schriften siehe Friedr?cef:
] : nese als Vivisektion. Oskar Pasti i i i iti
B8 s 1ors poetologische Schriften, in: text+kritik,
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Trotz dieser Hinweise bereitet der Umgang mit den Texten Proble_me.
Das beginnt schon, wenn man einmal versucht, das folgende Gedicht

laut vorzulesen:"

BALLADE VOM DEFEKTEN KABEL

Adafactas

Cowlbl

Ed rumplnz kataraktasch-lych
Uotrfawls

aachabrawnkts Brambl

aachr dohts ...

Schlochtehz ihm
schlochtehz ihm
ehs klaren Zohn

Ihn Uotrfawls

Humrem hi?
Do humrem
Nodo humrem
kaineschfawls

Ehs ischtolt ain difiktis
rumpltsch

traktaz

i nedderschtilchz
Rompl-Grompt

Cowlbl o Cowlbl wotti
Cowlbl-gotz!

Gehbit uns ain
adakuats Ch-bell

ntmr hiechffn
s-trumpltsch Bvchuelltr
aasm

Naawbl

17 Oskar Pastior: Der krimgotische Ficher. Lieder und Balladen. Mit 15 Bildtafeln des

Autors, Miinchen?1985 [1978], S. 13.

Es liegt natiirlich nahe, in den ersten beiden Versen des Gedichts die
deutschen Worte »ein defektes Kabel« zu vermuten. Die Orthographie
ist indessen bemerkenswert, und zwar insbesondere, weil im zweiten
Vers offenbar Elemente der englischen Orthographie iibernommen
wurden (das Wort »cow« mirt weiteren, nach englischen Laut-Buchsta-
be-Zuordnungen so unaussprechlichen Konsonanten). Solche Schreib-
weisen finden sich auch im weiteren, in »Uotrfawls« (>andernfalls?),
»aachabrawnkts« (angebrannres<?), »kaineschfawls« (keinesfalls<?) und
»Naawbl« (>Nabel?).

Das bedeutet nun aber offenkundig nicht, dass der Text insgesamt
einer englischen Orthographie folge, ja, die einzige »wirklich< englische
Wendung im Text, die ich entschliisseln kann, »wotti« fiir >what a, ist
als phonetische Umschrift ins Deutsche wiedergegeben. SchlieRlich fin-
det sich das Wort »Adafactas« aus der ersten Zeile, so kann man zumin-
dest vermuten, wiederholt in »dafikeds«, das »cowlbl« in »Ch-bell«. Kurz-
um: man muss sich darauf einstellen, dass nicht nur unterschiedliche
Orthographien verwendet werden, sondern ihre Verwendung auch noch
im Verlauf des Gedichrs stindig wechselt. Die unterschiedlichen Schrei-
bungen dhnlicher oder identischer Worte verweisen dabei zumindest
teilweise eher auf sprachdifferenzielle Uberginge als auf strike Sprach-
grenzen - wie es in einem dialektalen Ficher auch zu sein hat.

Geht man nun einmal versuchsweise und dem Hinweis der hochdeut-
schen Uberschrift folgend davon aus, dass es in dem Text zum einen
um ein defektes Kabel geht und es zum anderen grofitenteils deutsche
Sprachvarianten sind, die sich hier finden, kann man also beispielsweise
so lesen: >Ein defektes / Kabel / es rumpelt kataraktisch-lich (charak-
terlich?) / andernfalls / ein angebranntes ** / ** ** // Schlachtet ihn h
schlachtet ihn / aus klarem Zorn // Ihn anderenfalls // Haben wir ihn,
ha? / Da haben wir ihn / Nein, da haben wir ihn / keinesfalls // Es ist
halt ein defektes / rumpelts / ** / ** / ein nieder** / Rumpel-** //
Kabel oh Kabel >what a< / Kabel-**! / Gebt uns ein / adiquates Kabel /
nicht mehr hinschaffen / ** ** / aus dem / Nabel. Es handelt es sich,
so gelesen, um die Geschichte der Auseinandersetzung mit einem de-
fekten Kabel, das sich den Zorn seiner Benutzer zuzieht, die zunichst
glauben, es reparieren zu kénnen, dann aber die Vergeblichkeit ihres
Versuchs einsehen und daraufhin ein adiquates Kabel fordern. Damit
lassen sich die scheinbar ganz unaussprechlichen Buchstabenfolgen als
Medieneffekt lesen: Es sind dann eben die Gerdusche, die das defekte
Kabel beim Versuch der Schalliibertragung produziert. Das Gedicht
stellt sich so auch im Ganzen als die Nachformung akustischer Uber-
tragungsprobleme dar, als Wechselspiel zwischen der miindlichen Rede
und ihrer Stérung durch das iiberlaute Rauschen im defekten Kanal.
Das ist allerdings keinesfalls alles. Seine Abgriindigkeit erhilt das Ge-
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dicht vielmehr dadurch, dass zugleich eine ganz andere Geschichte

anklingt beziehungsweise sich in einer Assoziationskette andeutet. Denn

man kann die Buchstabenfolge »cow« ja auch problemlos als das engli-
sche Wort fiir sKuhe lesen oder auch »Cowlbl« als »Kalbl« - und dann
handelt das Gedicht vielleicht ganz konkret vom >Schlachten< oder
auch - »Humrem hi?«, »Naawbl« - von der problematischen Geburt
eines Kalbs.® Kurzum: In dieser medialen Selbstbespiegelung eines >Laut-
gedichts< geht es auch um Leben und Tod.

Nun ist die »Ballade vom defekten Kabel« ein vergleichsweise harmloses
und gut verstindliches Gedicht des Krimgotischen Féchers. Ganz anders
stellt sich schon das Eréffnungsgedicht des Bandes, »Zueignung, dar.
In diesem Text cummeln sich mehr als nur zwei Sprachen, ebenso wie
in der Ballade finden sich dialektale Abstufungen, aber es gibt auch sehr
viel Lautmaterial, das zumindest ich keiner Sprache zuordnen kann:®

ZUEIGNUNG

Kusch

Burkusch

Bogele neix Legato
fa!

(pust jekai
pust jekai
miistes bidden flai)

... Pam Umgum-Gliink
Pam Phonétiitsch
Pam Ruttenfrunk ...

Fo Grimmazzo Schwindt!

(windel flain
windelfain
hiwwen rinzen blidd)

Pu!

18 Siehe Hartung: Das Rauschen der Sprache, 5. 21 9f. Die verkiirzende These, das Gedicht
handele nur von einem Kalb, vertritt Graziella Predoiu: Sinn-Freiheit und Sinn-Anarchie.
Zum Werk Oskar Pastiors, Frankfurt a.M. u.a. 2004, S. 107-112.

19 Pastior: Der krimgotische Facher, S. 9f.

Wiedam tirzen Dag
dumpes Gumdrum-Biem
diggen Telfer-Whud

Ewen Ewen Ewen

... Pizza Welim Travmphahe
Phorza Sdungdow Wudden Belf ...

Fa Porzando Schwindt!

Pam Runkunk Funkenrutt
Pam Magic Ruttenfrunk
Pam Wimdom Porz

Pam Sdoggendorff

Pam Klodrowotsch

Pam Ismis Blott

Pam Wuttenblidd

Pam Lunzen Trumm

Pam Konegin

Pam Sfoara

Pi Uttenflutt Schwindt!

Flum
Kataflum
Frewele runx Kusch-Kusch

pu!

(bo puskai
dulpen flai
woles piitten bai)

Pam Telfer!
Fa Umgum-Gliink!
Fi kénes Ritten-Link!

Pust
Mattasch
Kradder
Squirp!

In. diesem Gedicht finden sich deutsch anmutende Wérter und Phrasen
wie »Kusch« (was allerdings in vielen Sprachen existiert), »miistes bid-
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o

den« (>miisstest bitten<?), »flai« (>flieh<?), »Phonétiitsch«, »Schwindt,
»windel«, »Wiedam iirzen Dag« (-Wie am ersten Tag<?), »dumpes«, »Travm-
phahe« (Traumpfade?), »Trumms, »Konegin«, »Frewele« (-Frevel?),
»woles« (>wolltest<?) und ein Spiel mit Anklingen an das Wort >Rund-
funk< in »Pam Ruttenfrunk«, »Pam Runkunk Funkenrutt« und »Pam
Magic Ruttenfrunk«, womit auch das einzige eindeutig englische Wort
benannt ist (auferdem kénnte sich hinter »flai« nattrlich auch das
englische >fly< verbergen); eindeutig italienische (und teils zugleich ru-
ménische) Worter wie »Legato« (>sgebundens), »fa« ((mach¢, kommt mehr-
fach vor), »Pizza«, »Phorza« (>forzas, »Kraft<), »Porzando« (forzando<?);
vielleicht Ungarisches wie das Verb >bog« (>schreien, sweinenc) in »boge-
le«, »Porz« (>Porce, »>Knorpel), »bd« (>weitc), »puskai« (>seine/ihre Waf-
fen/Pistolenc), »bai« (baj¢, »Schwierigkeitens), »kénes« (vielleicht >konnys,
»Trine<) und »Mattasch« (>matasse, »wiihle!<). Das wiederkehrende Wort
»Pust« kénnte auf das ruminische »pustic verweisen, was >Kind«< oder
>Gewehre« heifit, eindeutig ein ruminisches Wort ist »Sfoara« (>sfoards,
»Seil¢). In »Pust jekai« kann man das russische >mycrsku, »bedeutungs-
lose Kleinigkeit, héren und in »puskai« das russische >myckatic fiir >lass<.
Das italienische >legato« kénnte natiitlich (aufler Ruminisch) auch La-
tein sein, dann kénnte man mit dem vorangehenden »neix« das lateini-
sche Wort >nex« fiir sMord« assoziieren. Das abschliefende Wort »Squarp«
sieht dank der diakritischen Beigabe irgendwie skandinavisch aus, man
kénnte an das dinische wie schwedische Wort >skarp< (>scharf<) denken
oder an der schwedische Wort »skirp« (>Giirtel<).”
Davon ausgehend kann man spekulieren, dass der Text in der ersten Yers—
gruppe (sich selbst) dazu auffordert, nicht weiter zu schreien/ weinen,
sondern »gebunden« zu sprechen - wobei unklar ist, was genau das mit
Mord zu tun har; dass es weitere Aufforderungen gibt, schneller und
kriftiger vorzugehen; dass auch hier von Medien die Rede ist, insbe-
sondere vom Rundfunk und vom Phonetischen; dass sich die Rede viel-
leichr vor einem Hintergrund von Gewalt erhebt (Geschrei, Gewehr, Flie-
henmiissen, Frevel), sich selbst vorantreibt (>Fal<) und bisweilen auch
selbst dampft (*Kuschs). Es handelt sich um einen Text, der sich und
seine Leser auf eine - allerdings sehr unbestimmre - Art und Weise
engagiert. Weiterhin kénnte man den Text formal analysieren und vor-
fithren, welche Klangmuster, Wiederholungsstrukruren und Segmen-
tierungsschemata er verwendet - aber die Tatsache, dass der Text sehr
stark strukruriert ist und so das engagierte Sprechen gewissermafien
choreographiert, ist ihm auch unmittelbar anzusehen.

20 Die >Dechiffrierung< der ruminischen und ungarischen Worter hat Cristina Parau ge-
leistet - ihr sei hiermit herzlich gedanke!

Man muss sich nun allerdings fragen, wie weit diese Art der >Lektiirex
eigendlich trige.*! Zwar kann man mit verstirkter Sprachkompetenz viele
Details des Textes aufschliisseln und weitere Bedeutungen shérbar< ma-
chen, indem man aus orthographisch verzerrten Schreibungen standard-
sprachliche Morpheme extrahiert. Die orthographische Verzerrung als
solche aber verschliefit den Text, so viel man auch sehend in ihm héren
mag. Man kann diese Texte nur unangemessen vorlesen und auch nur
unangemessen lesen, weil man nie wissen kann, was in ihnen noch zu hé-
ren sein konnte. Zwar zeigen die Texte einerseits, dass sie zum Héren
gemacht sind, dass nur auf dem Umweg tiber die akustische Imagina-
tion entschliisselt werden kann, was gesagt wird, weil die Standardre-
geln der Orthographie eben nicht unbedingt gelten. Andererseits verwei-
gern sie zugleich die Auskunft dariiber, wie dieses Hérerlebnis zustande
kommen mag, denn man kann nie genau wissen, welchen Lauten wel-
che Schriftzeichen entsprechen. Die Gedichte machen so letztlich die
Differenz zwischen phonetischer und phonemischer Einheitenbildung
zerbrechlich, sie tiberfiihren distinkte sprachliche Differenz in (dialek-
tale) Uberginge. Sie machen die klangliche Ubergingigkeit und Un-
schirfe der miindlichen Sprache stark gegen die Raster einer Alphabet-
schrift, die von alledem in ihrer Idealform nur die distinkten phonemi-
schen Differenzen erfassen kann, kommen aber selbst nur in eben die-
ser Alphabetschrift zur Erscheinung?

21 Siehe Michael Astner; »Kusch/Burkusch« oder: Von den Méglichkeiten der Mehrspra-
chigkeit und mehr. Ein manirierter Versuch, in: Heinrich Stiehler (Hg.): Literarische Mehr-
sprachigkeit, Jassy, Konstanz 1996, S. 162-168, zur »Zueignungs S. 167f, Astner restimiert:
»Freilich, es freut sich der Mensch, wenn er diesen oder jenen Sprachbrocken erkennt, die-
sem oder jenem Spurenelement auf die Spur kommt! Aber vielleicht sind die zu erkennen-
den Vokabeln nichts anderes als kleine Kéderlein? Kleine Tick-Tacks fiir den Geist, zwecks
Weckung, Aktivierung? Und der groRe Rest der Pastiorschen Wortkitzchen flichende, also
scheue, uns sich entziehende, also auch verhaltene Wesen, die uns aus unbestimmeer, aber
offensichtlicher Mehrsprachigkeitsferne das Lesen beibringen wollen [...]-« (5. 167) Dem:-
gegenuber erstaunlich unprizise fasst Markel den Effekt der Gedichte des Krimgotischen
Fachers zusammen: »Punkruell realisieren sich zwar Verstindnisinseln polysemer Beziglich-
keiten im Material, doch Sprache verweigerr sich hier weitgehend kognitiven Abbildfunk-
tionen u. kommunikativer Indienstnahme.« Michael Markel: Oskar Pastior, in: Wilhelm
KihImann (Hg.): Killy Literaturlexikon. Autoren und Werke des deutschsprachigen Kultur-
raumes, Bd. 9: Os - Roq, Berlin, New York 22010, S. 103-108, hier S. 104.

22 Siehe Pastiors Bekenntnis: »Wenn es ein Programm zu formulieren gilte, so wire dies sein
allgemeinster Nenner: Leser oder Horer hellhérig machen fur Differenzierungsmoglichkeiten,
damit jeder zu seiner eigenen Sprache findet, um nicht auf Hiite, die angeboten werden [...],
hereinzufallen.« Pastior: Das Unding an sich, S. 43. Zum Verhiltnis von Klang und Schrift
siehe: Ferdinand Schmatz: Sprache gebeutelt, Wissenschaft verbeult, Rede geheult. Zur Poetik
Oskar Pastiors, in: Ders.: Radikale Interpretation. Aufsitze zur Dichtung, Wien 1998, S. 153~
166: »Es ist bezeichnend fiir Pastiors Poetik, daR sie vorrangig auf der Ausdrucksebene
agiert, somit dem Sprechen den Vorrang zu geben scheint, dem Treiben der Signifikanten
aber nicht kalkulierend Einhalt gebietet - durch semantische Rahmensetzung zum Beispiel.
Vielmehr versucht sie auf der Materialebene der Laute durch gleichsam grammatikalische
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Dass diese Dekonstruktion von Spracheinheit und Phonemik nun aber
keinesfalls >blof« sprachtheoretisch motiviert, sondern auch kulturpo-
litisch engagiert ist, zeigt sich beispielsweise an dem Gedicht »Chaims-

Weht«:?

................. fiir Grete Csaki
CHAIMS-WEHT

statt an
Stette

Siwen-wats
Wiebem

hette King Sais
an Wees

Tu awer eidenbrocht
mits Wow
bihaftelt

wennt
niddenbrunks ain Schlaior

confellt
ain ser fenger Schlaior

confellt

worffin

bienst

ubber dem Saings Wees statt an
Schwelle zii Schwee

Effekte simulierte Reize dazu zu verwenden, zu neuen Bedeutungen oder besser zu Bedeu-
tung-Anrissen [!], Bedeutungsfetzen vorzustoRen [...]. Formale Ra'hmen werden vor allem
auf der Seite der Schrift gesetzt, die als Statthalter fir Grammatik L:md Synta)f aufgefalc
wird.« (S. 161) Schmatz’ These ist, dass Pastior die Schrift »methodisch waterlalhaf‘jt ver-
wirft, Buchstabe fiir Buchstabe, also den Sprachleib aufsucht [...] und ihn zum Kllngfen
bringt, durch Eingriffe, Zugriffe [...] der anderen Bedeutung, des neuen Slnn;s.« (.S. 163) Die-
ses Verfahren hat jiingst Cotten recht treffend als Einbruch von »Briillen<in die chhtgng f:ha-
rakterisiert: »Briillen also. Suchen wir, die strukturellen Eigenschaften des Briillens in einen
anderen Bereich zu ibertragen. In die Artikulationsfihigkeit durch regelkorjforme Sprache
bricht etwa ein, was aus einer davon nicht erfassten und gemaR manchen nlcht erFassbgren
Sphare kommt, die durch nichts als diese Unerschlossenheit von ihr getrennt ist. [] D»ese's
Amorphe, meine ich, bricht auch in Pastiors Sprache durch.« AnnACotten:. Zu'm StI”SCh\.'\/‘eI-
gen, Briillen und Formulieren, mit einer Bemerkung ber die Mobiusschleife, in: text+kritik,
H. 186: Oskar Pastior, April 2010, S. 59-64, hier S. 62.

23 Pastior: Der krimgotische Fécher, S. 26.

:

Auch dieser Text lisst sich ein Stiick weit sentschliisseln, wenn man da-
von ausgeht, dass quasi-dialektale Verzerrungen deutscher und anderer
Worter vorliegen: »Siwen-wats Wiebem« kénnte auf ssieben Weiber< hin-
weisen, die der »Konig von Sais< neben seinen »Wees« (W iesen<?) hatte -
ein Konig, von dessen Gréfe die Umschrift aus dem Englischen berichtet.
Ein Du (»Tu«) kénnte im Spiel sein, das mit irgendetrwas »bihaftelt«, sbe-
haftet, ist. Sodann wird das Niederfallen (»niddenbrunks«) eines Schlei-
ers (»ais ser fenger Schlaiors, sein sehr feiner Schieier<) beschworen -
woraufhin (»worffin«) etwas geschieht, was man nichr versteht, was sich
aber irgendwie »ubber dem Saings Wees« (siiber des Heiligen Wiese<?)
»von Schwelle zu Schwelle« bewegt (»Schwelle zii Schweex).

Der Text ist gesittigt mit Anspielungen: Konig und Heiligtum zu Sais
verweisen auf Friedrich Schiller und Novalis, die Schlussformulierung
des Gedichts auf Paul Celans 1955 erschienenen Gedichtband Von
Schwelle zu Schwelle - eine Formulierung, die ihrerseits auf die Begriin-
dung des Pessach-Fests anspielt (2 Mos 12, 1-13). Mittelbar handelt der
Text insofern vom Auszug des Volkes Israel aus Agypten und von der Aus-
legung des zweiten Buchs Mose im Umkreis der deutschen idealistischen
Philosophie um 1800. Schillers »Die Sendung Moses« (1790) spielt in
diesem Zusammenhang eine zentrale Rolle** Dieser Texr identifiziert
die den Israeliten durch Moses gestiftete Religion mit der am Tempel
der Isis gepflegten Geheimreligion, als deren Kern Schiller einen nach-
gerade >philosophischen< Monotheismus ausgibt. Moses wird so zum
Philosophen neuzeitlicher, aufklirerischer oder gar idealistischer Sta-
tur, die Griindung des Staates Israel zur Folge der popularisierenden
Appropriation dgyptischer Theologie - und JHWH wird mit Isis gleich-
geserzt. Das Niederfallen des Schleiers, von dem im Gedicht die Rede
ist, stellt sich in dieser Denktradition als Symbol fiir die Offenbarung
des jidisch-christlichen Glaubens beziehungsweise fiir die philosophi-
sche >Einsicht< des Monotheismus dar.

Pastiors Gedichr akeualisiert den so aufgerufenen Zusammenhang in-
sofern, als der erste Vers auch als Anspielung auf den ersten Prisiden-
ten des modernen Staates Israel, Chaim Weizmann, gelesen werden
kann. Es geht insofern auch um moderne Nationalstaaclichkeit, Es ist
in diesem Zusammenhang umso brisanter, dass die Celansche Formu-
lierung »von Schwelle zu Schwelle« - falls sie denn hier mitgemeint ist -
auf den Gewaltake verweist, der dem Auszug der Israeliten aus Agypten
unmittelbar voraus ging: Die Ermordung der Erstgeborenen der Agypter,
der die Erstgeborenen der Israeliten entgingen, weil der Herr sie durch
Moses angewiesen hatte, ein Lamm zu schlachten, zu verzehren und mit

24 Friedrich Schiller: Die Sendung Moses (1790), in: Ders.: Samtliche Werke, hg. von Gerhard
Fricke, Herbert G. Gopfert, 4. Band: Historische Schriften, Miinchen 1980, S. 783-804.
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dem Blut des Lammes die Schwellen ihrer Hiuser zu markieren. I?as
Gedicht gibt so zu bedenken, dass Schillers >reinigendec Interpre.t.atlon
des Monotheismus ihren eigenen Ursprung in Gewalt zu Verdr.angen
sucht. So deutet sich ein Zusammenhang an zwischep Monothe1§mus,
Nationalstaat und einer Gewalt, die sich auf duferliche Mgrkzelchen
richtet. In diesem Text, der ebenso wie die anderen hier ana.lymejrten T'ex-
te in seiner prinzipiellen Unaussprechlichkeit die Begrenzung jeder Ein-
sprachigkeit unterlduft und die Zuordnung von Phoqemen - also von
wiederholt lesbaren Merkzeichen! - hintertreibr, ist d1_es auch zu lgsen
als Verweis auf die Gewalt, der sich Sprachgrenzen und E1nsPrach1glfe1ten
verdanken. Darin dufert sich die Kulturpolitik des Krimgotischen Fache:’rs.
Dass sich die Texte an der phonetischen Schwelle zam Phogem ein-
richten, ist auch ein stiller Protest - und zwar durchaus im Smne dezg
von Celan in Von Schwelle zu Schwelle entfalteten Poetik des Schibboleth.

3. Lautpoesie - eine Neubestimmung . .
Sowohl Jandls als auch Pastiors Gedichte verweisen auf eine Gruridpa-
radoxie aller gedruckten >Lautpoesie, die von der Fors.chung hochst
selten auch nur bemerkt wird. Damit soll nicht gesagt sein, dass es sich
bei den Texten um paradigmatische Ausprigungen c'11eser »Gattung«
handelte. Indes ist nicht nur der Rang Jandls und Pastiors als VertreFer
der Lautpoesie unumstritten; vielmehr ert’)f_fnet. de'r Umgax?g der h1f.r
betrachteten Gedichte mit Sprachlautlichkeit Einsichten, die auch. fir
extremere Beispiele des lautpoetischen Verfahrens bgdequam. s1nc.1.
Dazu gehért nicht zuletzt die Einsicht, dass Lautppesm mit Reinheit
nichts zu schaffen hat: >Reine< Lautpoesie kann es mcht‘ geben.
Beispielhaft sei hier die vergleichsweise rezente >Definition< aus dem

Reallexikon zitiert:

Das Lautgedicht verzichtet auf das Wort als Befieu.tungstréiger; in
der methodischen, eigengesetzlichen, nach subjektiven Au"sdrucks-
absichten vorgehenden Kombination von Lauten. werden ast.hetl.sche
Gebilde gestaltet, die fast ausnahmslos der akustischen Realisation

bediirfen [...].*

Fast alles, was hier gesagt wird, erweist sich als nachgerade‘fa.lsch, wenn
man von den oben betrachteten Texten Jandls und Pastiors ausgeht.

25 Siehe hierzu Till Dembeck: »No pasaran« - Lyrik, Kulturp.olitik und Sprachdifferenz bei
T. S. Eliot, Paul Celan und Rolf Dieter Brinkmann, in: arcad|a., H. 48/1. (2013), S. 1-4:).

26 Bernd Scheffer: Lautgedicht, in: Reallexikon der deutscI:hen Literaturwissenschaft. I:‘eu Ied-
arbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschlchte, Bd l.l: H-O,. hg. v?; -;ra !
Fricke, Berlin, New York 2007 (2000), S. 383-385, hier S. 383. Ahnlich Armin Schifer: rn;
Jandl, in: Wilhelm Kishlmann (Hg.): Killy Literaturlexikon. Autoren und Werke des deutsch-

Keinesfalls wird hier auf das Wort als Bedeutungstriger verzichtet” Auch
wenn den Wortern nicht unmittelbar eine Bedeutung zugeordnet wer-
den kann, heift das nicht, dass keine Bedeutungen »im Spiel¢ sind. Uber-
haupt ist die Vorstellung, dass Sprachlaute jenseits einer Bindung an
>Wortlichkeit« und sBedeutsambheit« rein zu haben sind, kaum haltbar -
auch nicht fiir radikalere Formen von Lautpoesie. Dementsprechend
ist auch zu bezweifeln, dass wirklich Laute das Material liefern fiir Ge-
dichee, die nicht aus unmitrelbar bedeutsamen Wortern gemacht sind.
Es ist bemerkenswert, dass der Begriff >Laut< an dieser Stelle verwendet
wird, ohne die mégliche Differenz zwischen Phon und Phonem zu
beriicksichtigen. Nicht nur die hier betrachteten Gedichte drehen sich
aber um eben diese Unterscheidung; vielmehr kommt sie immer ins
Spiel, wenn nicht unmittelbar klar ist, um welche bekannten Worter es
sich in einem Gedicht handelt und welchen Laut-Buchstabe-Zuord-
nungen deshalb zu folgen ist. Darin liegt viel eher ein zentrales Merk-
mal von >Lautpoesie«. Schlieflich ist zwar richtig, dass Gedichte wie die-
jenigen von Jandl und Pastior eine »akustische Realisation« einfordern.
Das ist aber gerade deshalb der Fall, weil die Gedichte eben nicht aus
Lauten gemacht sind, sondern aus Buchstaben, deren Zuordnung zu Lau-
ten sie zweifelhaft werden lassen.?

sprachigen Kulturraumes, Bd. 6: Huh - Kraf, Berlin, New York 22009, S. 99-102. Hier wird
behauptet, das »Material der »Lautgedichte«« seien »nicht mehr Worter, sondern die Sprach-
laute selbst« - und das, obgleich unmitcelbar zuvor Jandls »Sprache als ein Medium« charak-
terisiert wird, »in dem auf komplexe Weise die Codes von Schrift u. gesprochener Sprache
aufeinander bezogen sind« (S. 100).

27 Vigl, Pastiors Selbstauskunft: »Aber der Unsinn, Text auf Musik zu reduzieren. // Komposi-
tion natiirlich! // Aber der Unsinn, Text auf ein Sinnkonstrukt zu reduzieren. // Auch das Pho-
nem (>Klang wie Bedeutungc) ist doch nur ein Grashupfer unter vielen in dem Rhizom, dem sie
angehoren, indem Sie zuhbren.« Pastior: Das Unding an sich, S. 43.

28 Einen umfassenden und hellsichtigen Uberblick zu den Problemen einer >Definition«
von Lautpoesie liefert Michael Lentz: Lautpoesie/-musik nach 1945, Eine kritisch-doku-
mentarische Bestandsaufnahme, Bd. 1, Wien 2000, S. 36-89. Lentz’ Uberblick lssst sich
nicht nur entnehmen, dass durchgingig auf die Angewiesenheit der Lautpoesie auf den
Vortrag verwiesen wird (siehe insbesondere S. 74-78), sondern auch, dass dabei nie ge-
fragt wird, wie man das eigentlich am Text feststellt. Lentz weist darauf hin, dass die For-
mulierungen, Lautpoesie »verzichtes auf Semantizitat und sei auf akustische Realisierung
angewiesen, die ohne Zitatkennzeichnung durch die (deutschsprachige) Literatur geistert,
auf eine Arbeit von Reinhard Dohl aus dem Jahre 1964 zurlickgeht (S. 53). Entgegen die-
ser Argumentation wird in der englisch- und franzésischsprachigen Literatur - zumeist aus
einer eher produktionsasthetischen Perspektive - betont, dass auf>Bedeutungs zwar nicht
verzichtet wird, sie aber nicht den Ausgangspunkt der Textkonstitution bildet, der vieimehr
in der Freigabe aller artikulatorischer Formen liege (S. 78-88). Im Riickgriff auf Vorarbei-
ten Martin Maurachs formuliert Lentz treffend; »Die (national)sprachenunabhangige
Simultaneitdt von artikulatorischem Bewegungsverlauf und Ausgliederung pragmatisch
handlungsbezogener Spracheinheiten wird in einem in Bezug auf die Wahrnehmungshier-
archie reziproken Verhiltnis von figurbildendem sprachlichen Signal und grundierendem
ArtikulationsprozeR wahrnehmbar gemacht.« (S. 84f)
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Aus dem Vorschlag, Lautpoesie tiber die von ihr betriebene Verunsiche-
rung phonemischer Einheitenbildung zu bestimmen, lassen sich weitere
Uberlegungen zum Umgang dieser Art von Dichtung mit Sprache
ableiten. Es ist ein Gemeinplatz der Forschung, in der Lautlichkeit von
Literatur behaupte sich der >Eigensinn< des Sprachmarterials. Damit ist
in der Regel zunichst gemeint, dass Lautpoesie mit der semantischen
Dimension der Sprache die menschliche Sprachfihigkeit als solche
angreift - im Sinne der Differenzierung de Saussures also die langage.
Ob man nun davon ausgeht, dass Lautpoesie die Sprache entsemanti-
siert, wie es die oben zitierte Definition aus dem Reallexikon will, oder
davon, dass sie sie {iber-semantisiert: In beiden Fillen wird der Infor-
mationswert der Rede reduziert, entweder durch Beigabe unstrukturier-
ten Rauschens oder durch eine tibermifiige Verdichtung des Signals,
die es in Rauschen umschlagen lisst. So oder so wird das Zusammen-
spiel der verschiedenen Strukturebenen gestort, die Sprache ausma-
chen. Lautpoesie, so scheint es, geht an die Grenzen der langage, indem
sie das Sprachmaterial gewissermafien >befreit«. Sie tiberftihrt Sprechen
in Rauschen - und erweist so, dass sich die Sprachsignale materiell vom
Rauschen gar nicht unterscheiden.

Es bietet sich von de Saussures Systematik her aber noch eine andere
Uberlegung an. Denn es ist, wie gesehen, eben nicht nur die Sprache,
also die langage, die in ihrem Funktionieren gestort wird, sondern viel-
mehr wird auch die Zugehorigkeit des verwendeten Sprachmaterials zu
einer langue zweifelhaft, seine Sprachigkeit wird verunsichert.”” So be-
trachtet f6rdert die Lautpoesie noch in einem anderen Sinne den Eigen-
sinn des Sprachmaterials zutage. Kein Rauschen wird erzeugt, sondern
eher wird eine Sphire zwischen Signal und Rauschen erschlossen, die
fiir das Funktionieren von Sprache von zentraler Bedeutung ist.

Diese Beschreibung von Lautpoesie hat den Vorteil, dass sie eine sprach-
und kuleurpolitische Verortung ermoglicht. Heiflenbtitrels sprachhisto-
rische Lektiire zeigt auf, wie das moglich ist. Denn angesichts der ein-
zelnen Abweichung vom phonetischen Standard - »Thiidothdbahnhof« -
kann man in leczter Konsequenz nie bestimmen, worauf die neuartige
Eigenheit eines Textes, die ich konstatiere, zurtickzufiihren ist. Geht sie

29 Zur Differenz von langage und langue siehe Ferdinand de Saussure: Grundfragen der allge-
meinen Sprachwissenschaft, ibers. v. Herman Lommel, Berlin, New York *2001, hier S. 11.
Das de Saussure sehr bewusste Problem, dass die langue zugleich als konkret wirksam, als
soziale Tatsache vorgestellt werden muss und eine nur abstrakt, also durch die Herauslésung
aus dem sozialen Zusammenhang zu erschlieRende Struktur ist, wird in der Bearbeitung der
de Saussureschen Vorlesungen durch Bally und Sechehaye iiberdeckt. Unmissverstandlich
deutlich machen dies aber de Saussures Notizen; siehe hierzu etwa Johannes Fehr: Saussure:
Zwischen Linguistik und Semiologie. Ein einleitender Kommentar, in: Ferdinand de Saussure,
Linguistik und Semiologie, Notizen aus dern NachlaR. Texte, Briefe und Dokumente, hg. und
iibers. von J. F., Frankfurt 2.M. 1997, S. 17-226, hier S. 75-94, S. 109-116.

auf singuldre Extravaganzen des jeweiligen Sprechers zuriick und bleibt
so eine blofle Abweichung? Oder entbirgt sie ein bisher nur nicht ge-
nutztes Ausdruckspotential der Sprache selbst? Diese Frage birgt kul-
turpolitisches Konfliktpotential: Fasst man niamlich Kultur als etwas
auf, das regelt, wie Bedeutungsunterscheidendes von Bedeutungslosem
unterschieden wird, und ist Politik die Sphire, in der gemeinschaftlich
bindende Entscheidungen ausgehandelt werden, so ist die Frage, was
bedeutungsunterscheidend sein soll, die kulturpolitische Frage schlecht-
hin. Lautpoesie ist Kulturpolitik, insofern sie mit und an Sprachdifferen-
zen arbeiter — Sprachdifferenzen allgemein verstanden als Differenzen
zwischen sprachlichen Standardisierungen, von denen die Differenzen
zwischen unterschiedlichen langues nur der am besten sichtbare Fall
sind. Wenn aber stimmt, dass es Lautpoesie - jedenfalls, insofern sie ge-
drucke wird - gerade auszeichnet, dass sie auf der Schwelle zwischen
Phon und Phonem agiert beziehungsweise Sprachigkeit und sprachli-
che Standardisierung iiberhaupt unterlduft, so sind Sprachdifferenzen
immer schon das Medium dieser »Dichtung fiir die Ohren« - unab-
hingig davon, ob man auf den beiden Seiten der jeweiligen Differenzen
einzelne langues ausmachen kann oder nicht.
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