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Im Fernsehen nichts Neues

Zur filmischen Asthetisierung des Ersten Weltkrege

Der 90. Jahrestag des Kriegsausbruchs bot im ddliAwgust 2004 den
erinnerungskulturellen Hintergrund fir eine Reikélastorischer Dokumentationen zu
unterschiedlichen Aspekten des Ersten Weltkrie§edief in der ARD eine funfteilige Serie
unter dem Obertitel ,Der Erste Weltkrieg®, wahratet deutsch-franzésische Sender ARTE
im Rahmen eines Themenabends den 90-minitigeraBeit®14-1918. Der Moderne Krieg*
von Heinrich Billstein und Mathias Haentjes zeiy@iese Fernsehdokumentationen bildeten
die Grundlage fir ein Forschungsprojekt am LehtdtihGeschichte der Technik an der
RWTH Aachen, dessen Ergebnisse hier vorgestellievesollen.

In einem ersten Teil unseres Forschungsprojektegesewir uns zunéchst kritisch mit
der in den Dokumentationen postulierten These aasder, dass die natur- und
ingenieurwissenschatftliche Forschung und Entwialldem Ersten Weltkrieg eine voéllig
neue, moderne Dimension verliehen hatte. Nachdermmg anfanglich mit der
dokumentarischen Erzéahlung, also Voice-Over-Komarembd Zeitzeugen-Aussagen
beschaftigten, zeigte sich rasch, dass die Biltkctygsam ein Eigenleben fuhren. Durch die
Einbeziehung der bildlichen Ebene in unsere Andkgseten wir zeigen, dass die heutigen
Filmemacher — im Vertrauen auf die Authentizitatl kkussagekraft des tGberlieferten
Filmmaterials — den in den Bildern eingravierteskdirsen weitgehend gefolgt sind. Dies
kulminierte in einem verengten Modernitatsbegréf @V-Autoren und fiihrte letztlich zu
einer verzerrenden Darstellung des Ersten Weltggegn Laufe unserer Untersuchung
vollzog sich eine allméhliche Hinwendung von inhetien Fragen an die Dokumentation zu
einer Entschlisselung der ,Logik der Bilder*.

Im zweiten Teil des Forschungsprojektes rickte dam Sinne von Gottfried
Boehn? — das Bild vollends als autonome Instanz in detigiiunkt. Unser
handlungsleitendes Interesse richtete sich auBifisvirkung, die anhand asthetischer



Kategorien beschreibbar werden sollte. Dieser Asisekimso bedeutender, wenn man
bedenkt, dass sich der zeitgendssische Dokumémtais den Erfordernissen der
Propaganda entwickelfeEs ging also vor allem um die Inszenierung deegsiealitat, das
heil3t die mediale Wirklichkeit zielte nicht auf digormation, sondern die Beeinflussung des
Zuschauers ab.

Unser Ansatz machte es notwendig, zunachst einémogtischen Zugang zur
bildlichen Analyse zu entwickeln, da wir mit deragsischen Methoden der
geschichtswissenschatftlichen Quellenkritik beiwmsenschaftlichen Untersuchung von
Bildern an Grenzen stiel3en.

Um das Bildcorpus der Dokumentationen operatioi@har zu machen, bedienten
wir uns des methodischen Werkzeuges von Film- werdgehwissenschaften: Durch die
Erstellung eines Filmprotokolls konnte das Bildmialeém Rahmen des wissenschaftlichen
Diskurses Uberhaupt erst zitierbar gemacht wergemer lokalisierten wir Einzelbilder,
Bildfolgen, Szenen und Sequenzen und bestimmterMberwendung als Stilmittel im
zeithistorischen Kompilationsfilm. So zeigt einafache quantitative Analyse, dass der
Anteil an zeitgendssischem Material, das heil3t &iifnahmen und abgefilmten
Stillbildfotografien, fast drei Viertel der gesamt8endedauer ausmachte.

In einem nachsten Schritt ging es darum, geeigisttestische Kategorien flr unser
Untersuchungsraster zu bilden. Dabei orientiertgrums zunachst an Kants Asthetik, die
sich an den durch die Bildbetrachtung hervorgemrieBefihlen der Lust und Unlust
ausrichtet. Als Oberkategorien dienen dabei da$igehind das Erhabene. Als
Unterkategorien des Schonen wéhlten wir das Idylks das Malerische sowie die Ordnung.
Das Erhabene — als Gegenpol zum Schonen — urtesmteilr in das Gewaltige und Grol3e,
das Bedrohliche, den Schrecken und schliel3lichTden Im Gegensatz zu den positiv
besetzten Kategorien setzt der asthetische Geegdsrlabenen voraus, dass der Betrachter
durch das dargestellte Ereignis nicht unmittelleirbht ist, was dem Medium Fernsehen
zweifelsfrei eigen ist.

Anhand dieses Untersuchungsrasters wahlten wir pbegische Bilder und Szenen
aus, deren asthetische Atmosphare wir zunachshielsen. lhre detaillierte ikonografische
und ikonologische Analyse ermdglichte Rickschlimdedie Inszenierung des
zeitgendssischen Materials. In einem letzten Sdhing es darum, die
Korrespondenzbeziehung zwischen der den Bilderérertten Logik und den inhaltlichen
Aussagen der heutigen TV-Autoren auszuloten. ZardBeschreibung verwendeten wir die

Begrifflichkeiten von Gernot Boehmes Aisthetik allgemeine Wahrnehmungslelire.



Anhand ausgewabhlter Beispiele sollen im FolgenderEdyebnisse unserer Untersuchung
zusammengefasst und veranschaulicht werden.

Die filmische Berichterstattung im Ersten Weltkriggfwickelt dank neuer technischer
Maglichkeiten eine eigene Destruktionsasthetikemtiert sich aber gleichwohl an
traditionellen ikonografischen Stilmitteln und kikthetischen Konventionen der
Kriegsfotografie und -malerei des 19. Jahrhundértdiesen ist das Moment der Schonheit
zentral. Schonheit im Sinne der Asthetik zeigt sickiollendung, Unversehrtheit, dem
richtigen Mal3, der Klarheit, Ordnung und Symmetiee einzelnen Bildmotive. Der Krieg
erscheint dort als Idylle, haufig tragt er ZligeeeiReise oder eines Picknicks. Typische
pittoreske Darstellungen dieser ,wild-romatischéebenswelt zeigen Soldaten bei der
Essenszubereitung oder Essensausgabe unter frenemet

Das Malerische als asthetische Kategorie beruhd@ufabwechslungs- und
kontrastreichen Eigenschaften einer weitgehendnihben, gleichwohl bizarren
Naturlandschatft. In den Luftaufnahmen wie auch and?amablick auf zerstorte
Waldlandschaften erhalt sich der Eindruck der Hammaond Ruhe. Die Natur verliert so
selbst angesichts der brutalsten Zerstérungenswaht ihrer Schonheit.

Im Gegensatz zur asthetischen Kategorie des Schéingas Erhabengicht so sehr
mit dem Empfinden von Freude oder Lust gekoppHtyi@lmehr mit dem Gefihl des
Schreckens, der Furcht oder der Erschitterungeippeessiven Bilder explodierender
Granaten folgen einer wiederkehrenden Asthetik@®saltig-Bedrohlichen:
heraufspritzende Erde, aus der sich eine dunkleli&dule erhebt. Bei der Inszenierung der
Artillerie konnte das neue Medium Film seinen tasbinen Vorsprung gegenuber der
Stillbildfotografie ausspielen. Das schnelle Laden Kanonen durch die
Geschiutzmannschaften, die wuchtige Dynamik desisses und die Einschlage der
Granaten entwickeln erst in den fortlaufenden Bildare eigene Destruktionsasthetik.
Artilleriegeschitze werden in der Regel als impossiiriegsgeréat inszeniert. Ob die Kanone
bedrohlich-einschiichternd oder offensiv auf demd@#iter wirkt, hangt auch von der jeweils
gewahlten Kameraperspektive und Linienflihrung ailweise blickt der Betrachter
gleichsam von vorne in den Kanonenlauf hinein —-B#drohlichkeit der Waffe zeigt sich
damit unmittelbar. In der Regel werden in der amitissischen Propaganda Kanonen aber
entweder von der Seite oder schréag von hintentmachso dass die Kamera dem Lauf der
Waffe entlang blickt beziehungsweise der Flughadts@eschosses zu folgen scheint.

Der Tod auf dem Schlachtfeld wird in zeitgentsseschilmaufnahmen nur selten

gezeigt. Die Kamera bleibt bei der Aufnahme ge&it8bldaten zumeist distanziert. Auch



scheinen die Szenen durch eine sehr langsame Kiiitmenag oder das Verharren der
Kamera in einer Einstellung eher friedlich. Niclktrstimmelte Leichen, sondern tote
Soldaten, die in ihrer korperlichen Unversehrtiebier an Schlafende erinnern, werden in
Szene gesetzt.

Ausgehend von der oben beschriebenen asthetisglibvirBung fragten wir
abschlieRend nach deren Korrespondenzbeziehurdpkumentarischen Erzahlung. Zur
Verdeutlichung unseres Ansatzes sei hier exemplagse Sequenz herausgegriffen, in der
Uber die desolate Versorgungs- und Ernahrungsleg8aldaten berichtet wird. Um dem
Zuschauer den Schrecken des Krieges zu vermitéslsen die TV-Autoren Zeitzeugen zu
Wort kommen. Dies soll den Eindruck der Authenéizggteigern — wobei die vermeintliche
Néahe des erzéahlten Kriegsalltags beim Zuschauahgleitig affektive Betroffenheit erzeugt.
Im Sinne Gernot Bohmes mutet den Fernsehzuschau&ctilderung des Kriegsveteranen
tiber die Entbehrungen des Frontsoldaten mit efaarigen, bedrohlichen Atmosphére‘an.
Zu Beginn der Sequenz ist der Zeitzeuge im Bildeloen, dann aber blenden die TV-
Autoren, wahrend auf der auditiven Ebene die Era@hfortgefuhrt wird, historische
Filmzitate ein. Die zeitgendssische Filmpropagarwlehnete aber von der Versorgung keine
Bilder des Mangels, sondern Bilder des UberflusSeszeigt eine der Szenen, wie ein Soldat
einem anderen einen Korb in den Schitzengrabentr&er Korb ist mit einem weif3en Tuch
bedeckt, unter dem sich scheinbar Lebensmittelergeam. Schon dieses sorgfaltige dingliche
Arrangement offenbart den inszenatorischen ChardkteSzene. Die Theatralisierung des
Krieges wird durch das ,Buhnenbild“, den hier urstérten Wald und die fréhliche Mimik
der Soldaten verstarkt. Insgesamt geht von dereSeire heiter geloste Atmosphare aus. Die
visuell erzeugte Atmosphére steht in krasser Dpsme zur auditiv erzeugten, es herrscht
demnach eine kontrastive Wahrnehmungsbeziehumigridas visuelle Element letztlich
dominiert®

Mit unserem Forschungsprojekt wollen wir zeigerssdden historischen Filmbildern
eine asthetische Logik innewohnt, die sich nicliétzi aus deren propagandistischer
Provenienz ergibt. Die Asthetisierung des Kriegesitihrer Tendenz zur Verharmlosung
und Heroisierung — wird durch die kritisch-ratiom&@rzahlung der TV-Autoren kaum
gebrochen. Vielmehr perpetuieren die zeithistoescBokumentationen durch die
Verwendung von nicht als solche gekennzeichnetepd@andabildern den zeitgendssischen
Mythos vom ,Sauberen Krieg“. Insofern gilt: im Feahen nichts Neues.



! Das Filmmaterial der ARTE-Produktion ist in grofgilen dem zweiten und dritten Teil der ARD-Serie
,Gashdlle Ypern“ und ,Alptraum Verdun“ — entnommen.
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