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Basel Eugene lonesco «Die Unterrichtsstunde» -
Diisseldorf Helene Hegemann/Kathrin Krottenthaler
«Lyrics. Dieses Gedicht ...» - Hamburg Schonthan/
Goetz «Der Raub der Sabinerinnen» - Heidelberg Jean
Genet «Der Balkon» - Koblenz Shakespeare «Macbeth» -
Mainz nach Agatha Christie «Tot im Orient-Express» -
Rostock Oliver Kluck «Uber die Méglichkeiten der
Punkbewegung» - Stuttgart Genet «Der Balkon»,
Shakespeare «Maf fiir Mah» - Wilhelmshaven Edoardo

Erba « Verkiufer» - Wien Marlene Streeruwitz «Ent-

fernung» - Wuppertal Elfriede Jelinek «Die Kontrakte

des Kaufmanns»

BASEL Theater

Drei minus eins

gleich Mord

Eugene Ionesco
«Die Unterrichtsstunde»

Die Gehilfin rdiumt auf. Es soll ja alles spuren-
frei und sauber sein fiir «Die Unterrichtsstunde»
im Theater Basel. Eine frische Schiilerin ldutet.
Schnell den Tisch gewischt, eine herrenlose Ta-
sche in die Truhe gepfeffert, die alten Formeln
auf der Tafel ausgeloscht, das Transistorradio in
der Schiirze abgewdirgt. Schon stiefelt die Haus-
hilterin (Nikola Weisse) zur Tiir.

Dann weht sie herein, die Novizin, deren Hoch-
schuleignung auf dem Priifstand stehen soll. Ma-
rie Jung spitzt Bleistifte, ein Chanson auf den
Lippen, jede Bewegung das bliithende Leben.
Der Tisch, lang und leer, ist gerichtet fiir das
Schlachtfeld der Worte und Ziffern, das sie in
diesem merkwiirdigen Raum erwartet, mit sei-
nem altmodischen, auf ein Atelierfenster proji-
zierten Studierzimmer im Hintergrund.

Der Herr des Hauses (Vincent Leittersdorf)
gibt sich als eine Art Professor Higgins aus der
68er Generation zu erkennen. Das Sakko stan-
desgemaf’ zerknautscht, die ergrauten Strihnen
iiber den Kragen gekdmmt. Kein abstof3ender
Typ. Ein wenig gehemmt vielleicht, sein Small-
talk ist von der peinlichen Sorte und sein Blick
schweift fahrig ins Leere. Aber eine gewisse Men-
schenscheu kommt in den besten Privatlehrer-
kreisen vor.

«Die Unterrichtsstunde» ist ein Komdodienju-
wel aus der Frithphase der absurden franzosi-
schen Dramatik. Eugéne Ionesco, der ruménisch-
stimmige Parisien, hat den Einakter 1950 ver-
fasst. Werner Diiggelin (82), der altmeisterliche
Basler Ionesco- und Paris-Kenner, hat das Stiick
iibersetzt und inszeniert. Zu erleben ist eine
knappe, aber ausgekliigelte Unterrichtsstunde
in absurdem Theater. Selten hat die an und fiir
sich widerwirtige Eskalation eines Bildungs-
erlebnisses so viel schwarzhumorigen Esprit
verspriiht.

Diiggelin stellt dem [onesco-Stiick ein VoI-
spiel von Jean Tardieu voran, ein zehnmintitiges
Dramolett namens «Die Sonate und die drei Her-
ren». Drei schwarz gekleidete Gestalten (Nikola
Weisse, Marie Jung, Vincent Leittersdorf) plau-
dern iiber ein «undeutliches» Geschehen. Eine
Szene, fliichtig wie Musik, wie das Leben, offen-
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siv einzig in der Verweigerung, Zusammenhang
zu schaffen.

Mit den Zusammenhéngen im Hirn des Pro-
fessors nur allzu vertraut ist die Haushalterin.
Also platzt Nikola Weisse plumpen Schrittes in
die padagogischen Aufwédrmiibungen und warnt:
«Arithmetik macht miide und nervos.» Klingt ab-
surd. Ist aber in der zwanghaften Logik der Situa-
tion plausibel. Zwar erweist sich die Schiilerin
sattelfest in den Grundlagen der Addition - na,
ja, sie zdhlt miihelos Ziffern von eins bis acht zu-
sammen. Dafiir bringt sie jede Subtraktion ins
Schleudern - und den Professor in Rage.

Der zerknirschte Privatdozent wechselt das
Fach. Die Kassandra der Kiiche prophezeit ihm:
«Die Philologie fiihrt in die Katastrophe.» Tat-
sichlich schraubt sich Vincent Leittersdorf in die
Tiefen der vergleichenden Linguistik hinein, sein
Professor versinkt im Stuhl, wird halt- und hals-
loser. Und seine Elevin kriegt Zahnschmerzen.

Von nun an kennt der Wahnwitz keine Gna-
de. Der Professor kreist auf der Drehbiihne, do-
ziert und poltert, spuckt und spekuliert, hier gilt
keine Widerrede, aber die Schiilerin zickt, also
ziickt der Professor ein Messer. Zahnschmerzen
hin, Sprachgefiihl her, sterben muss das wehr-
lose Madchen, Alfred Hitchcocks «Psycho»-Mord
griikt von ferne. Allerdings ist die Mutterfigur bei

Ionesco nicht tot, sondern muss am Ende wieder

mal aufraumen.

Nikola Weisse wischt den Tisch, pfeffert eine
herrenlose Tasche in die Truhe, 16scht das Ge-
krakel auf der Tafel aus. Uberlegt nebenbei, wo
sie 40 Schiilerinnenleichen los wird. Da ldutet es
an der Tiir. Die Nachste.

Stephan Reuter

Auf dem Foto v.l.n.r: MARIE JUNG, NIKOLA WEISSE,
VINCENT LEITTERSDORF
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DUSSELDORF FFT

Die Flexibilitat von Cupcakes

Helene Hegemann/Kathrin Krottenthaler
«Lyrics. Dieses Gedicht ...» (U)

René Pollesch hat Helene Hegemann und Kame-
rafrau Kathrin Krottenthaler im Rahmen des
Mentorenprogramms «Connect Connect» fiir
dieses Theaterprojekt am FFT ausgewdhlt. Ein
Text ist dabei nicht herausgesprungen, dafiir ein
bunt popkultureller Abend, den Hegemann mit
ein paar Freunden performt, die allesamt frei
von Schauspielerfahrung zu sein scheinen. Ganz
in ihrem Sinne, denn, wie sie in einem Interview
sagt, mag sie «Leute mit Profi-Gehabe nicht, die
so tun, als wiirden sie auf der Bithne mit einer
Rolle verschmelzen». Auch wolle sie auf keinen
Fall versuchen, «aus irgendeinem Text eine welt-
bewegende Wahrheit zu quetschen». Sie habe
einfach ihren Freunden, die Geld brauchten, ei-
nen Job besorgen wollen, «also machen wir das
jetzt und haben ein bisschen Spaf$ dabei».

Das klingt natiirlich ein wenig kokett, trifft
aber den Nagel auf den Kopf. Hochgeschraubte
Erwartungen an die 19-jahrige Hegemann, deren
Name vor knapp zwei Jahren die Feuilletons auf-
grund ihres breit angelegten Intertextes «Axolotl
Roadkill» heif3 laufen liefs, sind hier fehl am Platze.
Kein Coming-of-age-Stiick, kein wilder Punkrock,
vielmehr folgt die Gruppe mit jugendlichem Wel-
pencharme ein wenig brav den Spuren Polleschs.
Doch ohne die Komik und Pridsenz von Wauttke,
Rois, Hinrichs und Co. ist das nicht so einfach.

Es beginnt mit einer komplexen Verschachte-
lung theatraler und filmischer Ebenen. Auf dem
Gaze-Vorhang erscheint die Projektion eines
blonden Médchens auf einer Matratze, sie ver-
driickt ein paar Tranen zur Musik. Das Setting
des Films verdoppelt sich, das Médchen liegt
auch real im Bithnenraum, plotzlich taucht ein
junger Mann auf, der sie beschimpft, aber auch
kiissen will, dann betritt der vermeintliche Film-
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regisseur die Bithne und stoppt das Ganze. Das
Midchen ist die Schauspielerin Easy, die nun
den Regisseur aufgrund seiner verstiegenen For-
derungen anbriillt.

Wir scheinen in einem B-Movie-Dreh gelan-
det zu sein. Doch nun springt Hegemann als eine
Art Spielleiterin auf die Bithne und beginnt mit
souverinem Understatement, tiber die «Holly-
wood-Methode» zu sprechen, iiber die Angst vor
dem Ablauf vorgeschriebener Erfahrungen und
klaren Feindbildern, wihrend die anderen ent-
spannt vor einem Zigarettenautomaten sitzen
und rauchen (das einzig feste Element auf der
zumeist leeren Biihne). Im fliegenden Wechsel
befindet sich die Gruppe nun live in einer Talk-
Show und spricht iiber Popmusik, sauselt auf der
Leinwand in Mikros, wobei es um die Zuberei-
tung verschiedenster Sorten von Cupcakes geht
(«Die Flexibilitdt dieser Kuchen ist unumstrit-
ten») oder um die riihrselige Danksagung der
vermeintlichen Theaterregisseurin Easy an ihr
Team. Den Abschluss bilden Hamlet-Szenen, die
schultheaterhaft und mit Requisiten aus der
Faschingskiste vorgetragen werden. Das ist hin-
reichend kurzweilig auch deshalb, weil spacige
Videoinstallationen wie galoppierende Mustangs
und an Warhols Factory erinnernde Tanz-Licht-
Events von Kathrin Krottenthaler iiber die Vor-
hinge flimmern. Doch relevant wird das Ganze
nicht. Zu sehr umkreist man sich selbst, auch
mit recht schulmeisterlich wirkenden Satzen:
«Man steht als der, der man ist, auf der Biihne,
und das hat eine Wirkung.» Die Erkenntnis ist
wahr, doch die Wirkung ist nicht unbedingt
nachhaltig. Aber vielleicht sehen das die zwan-
zigjihrigen Zuschauer anders.

Natalie Bloch

Auf dem Fofo: LEONIE HAHN, THOMAS KASCHEL,
JAN SEVCIK, HENRIK ADLER
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