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BRAUNSCHWEIG

Staatstheater (Grofies Haus)
Hair Metal

Tennessee Williams
«Die Katze auf dem heifen Blechdach»

Ein Geschenk. Florian Etti hat die Biihne des
Braunschweiger Staatstheaters als Geburtstags-
packchen verpackt, mit rosalieblichen Streifen
und abgerundeten Ecken, an denen sich trefflich

abrutschen ldsst, wenn sich jemand in rebelli-
scher Wut gegen die Wande wirft. Das Biihnen-
bild mag zwar siifilich aussehen, aber man
braucht sich nichts vorzumachen: Man sieht die-
se Geschenkverpackung von innen. Und von in-
nen ist es einerlei, ob man sich im Kéfig befindet,
in der Grof$familie oder im Geschenkpaket - man
kommt nicht raus.

Anna Bergmann hat Tennessee Williams’
«Katze auf dem heifSen Blechdach» in eine kon-
sequent kiinstliche Welt verfrachtet. Alles ist hier
stif$, dumpf und glatt, und wenn mal ein kérper-
liches Begehren an die Oberfldche dréngt, dann
in Gewaltform. Oder aber sublimiert: als Kum-

pelhomoerotik beim Football, als Reproduktions-
wahn, als cleaner Cheerleadersex. In einer an-
rithrenden Videosequenz (Uli Plank) sehen wir
kurze Momentaufnahmen aus dem Ehealltag
von Maggie (mit der patenten Erotik der Provinz-
schonheit: Theresa Langer) und Brick (stumpf
dammernd: Hanno Koffler): korperliche Néhe,
die erst vom Priigeln abgel6st wird, dann von
Trinen, dann vom Alkohol, in jeder Hinsicht
eine Katastrophe. Und gleich wummert wieder
Popmusik, ein Dixieschlager, eine technoide
Soundcollage, dann setzt sich die Drehbiihne in
Bewegung, und schon entsteht ein Tableau, mit
Kinderchor und Schaumparty, so schon, perfekt
und nichtssagend, dass einem der
Atem stockt.

Diese «Katze auf dem heifSen Blech-
dach» ist campy, bunt, popverliebt, vor
allem auf eine David-Lynch-hafte Wei-
se sehr amerikanisch, wenn die Regie
mit diebischer Freude das Grauen hin-
ter der glatten Oberfldche herausope-
riert. Ein wenig erinnert das an den US-
Hair-Metal der spédten Achtziger: kiinst-
lich bis in die ondulierten Haarspitzen,
laut, politisch fragwiirdig, nicht ohne
kaputten Reiz, weswegen auch folge-
richtig in einer alptraumhaften Szene
Guns 'n’ Roses «<Welcome to the Jungle»
im Halbplayback lauft. Radikale Verwei-
gerung jeglicher Stidstaatenromantik
mittels Rockmusik, da erfiillt sich der
Ruf Bergmanns als spéte Nachfolgerin
der Poptheaterwelle, auch wenn die
Szene zweifellos durch Williams’ Vor-
lage gedeckt ist: Man steht am Anfang
des dritten Aktes, Big Daddy (Moritz
Diirr) liegt im Sterben, und weswegen
soll der sich nicht im Delirium einen
drohnenden Rockmusikerfick mit Strip-
perin zusammenfiebern?

Bei aller inhaltlichen Stimmigkeit
- in solchen Momenten liuft die Insze-
nierung Gefahr, mit Schauwerten, mit
klug gebauten Bildern vergessen zu
lassen, wie genau Williams hier gelesen
wurde. Hin und wieder merkt die Re-
gie vor lauter Begeisterung iiber die eigene Raffi-
nesse nicht, dass sie ihre Darsteller nicht in jeder
Szene mitnimmt. Koffler und Langer als Brick
und Maggie ruhen zwar so fest in ihren Figuren,
dass sie auch ohne grof8artige Schauspielerfiih-
rung die Balance zwischen expressiver Lautstir-
ke und stillem Nichtspiel halten. Hans-Werner
Leupelt, Nientje Schwabe und Sandra Fehmer
?ber lassen Gooper, Mae und Big Mamma schrill
tiber die Rampe schliddern: etwas zu billige Ge-
schenke. Falk Schreiber

Auf dem Foto: THERESA LANGER (Margaret)
und HANNO KOFFLER (Brick)
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In der Heimat

Elfriede Jelinek
«Rechnitz (Der Wiirgeengel)»

Ein ungarisch-osterreichisches Grenzschloss bei
Rechnitz Mitte des vergangenen Jahrhunderts
atmet einen gewissen Stil. Die rautenbespannten
Winde, die Reitstiefel in der Garderobe verbrei-
ten gediegene Jagdschloss-Atmo, gleich kommt
der Herr Graf um die Ecke und bittet zur Fuchs-
jagd. Stattdessen schauen fiinf grinsend befrack-
te Schlossgespenster herein, edel gekleidete Pro-
vinzbarondamlichkeit im Anschlag, und plap-
pern gutgelaunt drauflos.

Elfriede Jelinek wirft in «Rechnitz» ihren
Sprachquirl an fiir ein besonders iibles Gebréu
aus Judenmassaker, Kriegsverbrechen, Mitlau-
fertum und Nachkriegs-Schweigemauer. Ende
Miirz 1945 waren nahe dem Rechnitzer Landsitz
derer zu Thyssen-Batthydny fast 200 jlidische
Zwangsarbeiter erschossen worden und zwar von
Teilnehmern einer Schloss—Partygesellschaft aus
NS-Kameraden, zu denen moglicherweise sogar
Grifin Margit Thyssen-B. selbst zdhlte. Das Ge-
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schehen wurde spéter griindlich totgeschwiegen,
obwohl im Ort jeder davon wusste und sich die
Téter in spateren Jahren gern zu Enthiillungs-Op-
fern stilisierten. Jelineks frei palavernder Mono-
logstrom maandert zwischen Mordnacht, Nach-
geschichte und Party-Smalltalk, kippelt zwischen
Eingestandnis und Ausrede nebst eingestreuten
Bildungszitaten aus Euripides’ «Bakchen» oder
LS. Eliots «The Hollow Men», schweift jederzeit
leidenschaftlich um und ab, bis das Ganze in ei-
nen vanillesiiff mordgrundierten Assoziations-
strudel miindet.

Hugo Gretler hat auf der Hinterbiihne des
Schauspielhauses eine diister-muffige Schloss-
halle aufgeschlagen zwischen 40er-Jahre-Grusel
und Retro-Chic, in dem sich die Zeiten zwanglos
mischen. Wandklappen verwandeln Rauchkabi-
hette in Gewehrschrinke und wieder zuriick,
aus Miillklappen tént der Staubsauger, und aus
dem Speiseaufzug quillt unermiidlicher Nach-
schub an deftig Gebratenem.

Wie in Jossi Wielers Miinchner Urauffithrung
(s. Th 1/09) teilen sich fiinf Spieler(innen) die
Textmassen und folgen szenisch einer strikt li-
Nearen Geschichte: Ankleiden, Essen, Kaffee trin-
kf_f.n, Rauchen, Reden, Sex und Schief3en. Enrico
Liibbes Inszenierung verritselt nichts und plau-
dert sich arglos, aber unmissverstandlich von
der Untergangssause iiber die Menschenverach-
tung in den Massenmord und die variantenrei-
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chen Verklarungen und Verharmlosungen da-
nach. Jelineks Selbstentlarvungs-Tiraden tropfen
gutgelaunt von den fettigen Miindern, wihrend
die redefreudige Fiinferbande sich mit grofiter
Selbstverstidndlichkeit die Bauche vollschlégt,
Verdauungszigarren ansteckt, eine kleine After-
Dinner-Orgie auf dem FufSboden feiert oder eben
die Doppelflinten abfeuert: ein rundum gelun-
gener Heimatabend. Franz Wille

Auf dem Fofo: MICHAEL PEMPELFORTH, ELLEN
HELLWIG, HARTMUT NEUBER, DANIELA KECKEIS,
und SEBASTIAN TESSENOW

KOLN Schauspiel
Tarantellas Veitstanz

Jan Decorte «Odipus/Bét Noir» (DE)

Der Siugling liegt auf dem blanken Boden in der
Mitte der Biihne. Er blinzelt in die riesige grelle
Industrielampe, die wie ein Damoklesschwert
{iber ihm pendelt, zuckt mit den Armen und
schliefit die Augen. Kurz zuvor hatte Jokaste ihn
hier abgelegt und seinem Schicksal tiberlassen,
das ihn alsbald in Gestalt der kriechenden, rol-
lenden Horde der Odipuskindeskinder mit sich
zieht. Mehr Widergidnger als Hoffnungstrager
scheint das Neugeborene zu sein, denn es wurde
in einem gespenstischen Geschlechtsakt mit

einem langhaarigen alten Mann gezeugt - dem
wieder auferstandenen Laios.

7um dritten Mal hat sich der belgische, auf
internationalem Parkett tanzende Regisseur, Cho-
reograf und Schauspieler Wim Vandekey'l_)us mit
seiner Tanzkompanie Ultima Vez dem Odipus-
Mythos gewidmet. Nach der Urauffiihrung in
Wien gibt es nun eine Kolner Version, an der ne-
ben den Tinzern auch vier Kolner Schauspieler
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beteiligt sind. Die dufierst knappe, klare Textfas-
sung von Jan Decorte unterbricht und strukturiert
die exzessiven Tanzszenen, in denen die Vorge-
schichte der Odipus-Tragodie assoziativ aufleuch-
tet: Zerquilt-verdrehte Kérper dokumentieren
Pest und Leichenberge, inzestudse Ubergriffe
und eine gewaltvoll obszdne Sexualitét. Diese
anarchisch-archaischen Entgrenzungen der glanz-
vollen Tanzergruppe hitten als Odipus-Variatio-
nen durchaus genug Sichtweisen angeboten,
doch Vandekeybus erweitert das Ganze immer
wieder zum effektheischenden Spektakel: Mar-
tinshorner erschallen, zentnerweise regnen Schu-
he vom Bithnenhimmel, dsthetisch grenzwertig
quillt Nebel aus den Fiihlern eines Insektenwe-
sens. SchliefSlich der Sdugling, der bei der Urauf-
fithrung in Osterreich auch prompt zu Protesten
der rechtspopulistischen FPO gefiihrt hat (was
konnte einem Besseres passieren?).

Vandekeybus scheint es krachen lassen zu
wollen, und entsprechend laut dréhnt der ro-
ckige Sound der Liveband zum Geschehen, im-
mer wieder rennt man minutenlang im Kreis,
aber die iiberbordende Energie ldsst nicht nach.
Nicht nur die Biihne hat er selbst gestaltet - in
ihrem Zentrum steht ein aus Fetzen zusammen-
gesetztes Sphinx-Gesicht, das von den Tdanzern
erlklommen und zerwiihlt wird -, auch die Haupt-
rolle iibernimmt Vandekeybus selbst. Mit locker-
jungenhafter Ausstrahlung macht er Luftspriin-
ge, vollfithrt flinke Schrittfolgen nach Art der Ta-
rantella und fiihrt die wilde Truppe an, die lang-
haarig und mit schottenartigen Rocken wie eine
Gruppe Halbstarker iiber die Biihne fegt.

Die grof3e blonde Jokaste (Birgit Walter), die
im Gegensatz zur wilden Korperlichkeit der
Tanztruppe mit statisch-konventionellen Gesten
das Bild der kiihlen, reifen Frau bedient, interes-
siert ihn weniger. Unbekiimmert befummelt er
die jungen Tochterfrauen - als Inzesttéter/-opfer
scheint er weitere Tabubriiche auf der Festplatte
zu haben. Teiresias (Renato Schuch) ist kein alter
schwacher Mann, sondern ein schwarz geklei-
deter, viril diabolischer Kontrahent mit einem
kleinen, krabbené@hnlichen Wesen an seiner Sei-
te (Aymara Parola), das jeden anspringt und sich
nicht mehr abschiitteln lédsst.

Uberhaupt kippt parallel zur Wahrheitssuche
jeder spielerische Moment ins Bedrohliche, je-
der Tanz artet zum Veitstanz aus. Ein Prinzip, an
das sich die Themen von individueller und kol-
lektiver Schuld und ihrer Traumata gut anschlie-
en lassen. Falls sich Vandekeybus den Mythos
ein viertes Mal vorzunehmen gedenkt, sollte er
sich auf diese Richtung konzentrieren und Ne-
bel, Beschallung und kitschiges Brimborium der
Musicalszene iiberlassen. Natalie Bloch

Auf dem Foto: TANJA MARIN FRIDJIONSDOTTIR, BENEDICTE
MOTTART, BIRGIT WALTER, ZEBASTIAN MENDEZ MARIN,
DYMITRY SZYPURA und ELENA FOKINA




