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BOCHUM Schauspiel

Und der Mensch
ist doch gut!

Christoph Nufbaumeder
«Mutter Kramers Fahrt zur Gnade»

Wie versteinert sitzt die dltere Frau im Zentrum
der Biithne. Dicke Spinnweben iiberziehen ihren
Korper. Um sie herum hat Biihnenbildner Dirk
Thiele haushohe Wiande errichtet, in deren setz-
kastendhnlichen Auslassungen Darsteller wie
Schiebudenfiguren im Halbdunkel verharren.
Mit einer bizarren Marchenszenerie eroffnet
Heike M. Goetze ihre bei den Ruhrfestspielen
herausgekommene Inszenierung von Christoph
Nuflbaumeders neuem Stiick «Mutter Kramers
Fahrt zur Gnade». Es ist die pensionierte Lehre-
rin Anita Kramer, die sich hier in einer Dornrds-
chenstarre befindet.

Nuflbaumeder ldsst hingegen in seinem biirger-
lich volksstiickhaften Text die Kaffetassen und
Kuchengabeln nur so klappern: Anita schldgt
nach dem Tod ihres Mannes mit Bibelkreis und

undankbarer Tochter die Zeit tot, bis sie den ar
beitslosen Hudi kennenlernt. Durch ihn erfahit
sie eine Art Politisierung, hort erstmals von der
erniedrigenden Behandlung im Jobcenter und

von beschonigten Arbeitslosenstatistiken. Sie be-
ginnt eine Beziehung mit ihm, zum Entsetzen
von Rentner Kurt, der mit Anita gemeinsam in
ein Seniorenheim ziehen mochte, und ihrer Toch-
ter Carmen, die gerade Leiterin des Jobcenters
geworden ist und es gemeinsam mit ihrem Freund
Ralf (Kurts Sohn) auf das Haus ihrer Mutter ab-
gesehen hat. Die Situation eskaliert, als Hudi in
der Jobagentur ausrastet und daraufhin ange-
schossen wird. Bald entpuppen sich alle Vertrau-
ten Anitas als korrumpierbar und durchtrieben:
Das Kind der russischen Putzfrau Elena ist von
Anitas verstorbenem Mann, Hudi will sie besteh-
len, und selbst der linksaktive junge Journalist
ist bestechlich. Doch Anita sieht die Not hinter
diesen Handlungen und verzeiht. Sie verkauft ihr
Haus und bricht in ein neues Leben auf.

In Anlehnung an einen Stummfilm von Phil
Jutzi und einen Fassbinder-Film, die beide das
proletarische Milieu und die kommunistische
Partei fokussieren, dekonstruiert NufSbaumeder
nun die Grundiiberzeugung des Biirgertums -
den Glauben an das Gute im Menschen. Doch
ein Untergang in dieser kalten Welt findet nicht
statt. Vielmehr rehabilitiert Nuf$baumeder das
Gutmenschentum durch Anita, die, mit ihrem
Schicksal verséhnt, Gnade walten ldsst. Erfri-
schend anachronistisch ist das.

Gegen den alltagsnahen Realismus des Stii-
ckes wehrt sich Heike M. Goetzes Inszenierung
radikal. Die Souffleuse liest die detaillierten Regie-
anweisungen mit ungeschulter Stimme aus der
ersten Reihe, die Figuren folgen nicht. Statt Dia-
logen am Kiichentisch schieft man den Text kom-
biniert mit entlarvenden Ticks und Gesten fron-
tal ins Publikum: Sabine Osthoff als Tochter Car-
men strahlt im weifSen Brautkleid wie eine Jung-
Juristin, doch die in ihr tobende Gier ldsst sie
gleich mehrere Kuchenstiicke hintereinander ver-
schlingen. Thr Angetrauter Ralf (Krunoslav Sebrek)
grunzt standig opportunistisch, wihrend Bettina
Engelhardts russische Putzfrau Elena (in grotes-
ker Tracht) mit massivem Akzent manieriert
herumpampt und Klaus Weiss' Kurt, gefangen in
knielangem Grobstrick, seinen Unmut anklagend
hinausgreint (Kostiime: Heike M. Goetze).

Diesem Typenkabinett steht Anke Zillichs
Anita ungeschminkt mit filzigen Haaren wie ein
Ausbund an Leben gegentiiber. Mit vollen Backen
mampft sie ihren Kuchen, bittet Hudi jungmaéd-
chenhaft um den nédchsten Kuss oder spielt die
vermeintlich verriickte Alte. Auch Raiko Kiisters
Hudi féllt als clownesker Tramp mit intensivem
Blick aus der biirgerlichen Clique. Mehr und
mehr wird er allerdings zum Spielleiter, der die
Figuren wie Marionetten an ihre Plédtze fiihrt
oder Anita buchstiblich den Riicken stérkt. Uber-
haupt versinkt das Geschehen zunehmend in
zahllosen Einfédllen und Stilmitteln, die kaum
noch inhaltlich bereichern. So vielversprechend
der Anfang dieses Abends auch ist, an seinem

Ende ist der Naturalismus des Stiickes zwar be-
siegt, mit ihm aber auch die gesellschaftskriti-
sche Dimension des Textes. Natalie Bloch

Auf dem Foto: ANKE ZILLICH (Anita Kramer)
und RAIKO KUSTER (Rudi)
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Setzung, und die ganze Arbeit des Stiickeschrei-
bers besteht darin, diese Situation glaubwiirdig
zu entritseln. Die ganze Arbeit der Schauspieler
besteht darin, das komplexe Gefiige von Emo-
tionen, Haltungen, Verletzungen und Ansprii-
chen nachzuliefern, das diese Bilderfindung
wahrscheinlich machen konnte. Liam, der Pro-
blembruder, platzt in den Versuch seiner Schwes-
ter Helen hinein, mit ihrem
Mann Danny zu kldren, ob ihre
Schwangerschaft, von der sie
gerade erst erfahren hat, iiber-
haupt erwiinscht ist. Der grof3-
te Teil des Stiickes besteht aus
der analytischen Erhellung die-
ser Situation, dem schmerzhaf-
ten Ergriinden der Wahrheit.
In der Werkstatt des Bon-
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Tote Katzen
und Zwischentone

Dennis Kelly
«Waisen»

Diese erwachsenen elternlosen Kinder sieht man
oft. Dennis Kellys «Waisen» werden auf deutschen
Biihnen seit drei Jahren viel gespielt. Kleine Be-
setzung, zugespitzte Themen, das Richtige fiir ein
schrumpfendes Milieu, das sein gutes Gewissen
daraus bezieht, dass es bereit ist, sich ein schlech-
tes Gewissen machen zu lassen: die selbstkri-
tischen deutschen Theaterbesucher. Sich ver-
unsichern zu lassen, gehort zu unseren Vergnii-
gungen. Dennis Kelly hat uns viel zu sagen: Thr
ahnungslosen, in eure Beziehungskisten verkap-
selten Wohlstandsmittelbiirger, macht eure Au-
gen auf und seht die blutige Welt, wie sie wirk-
lich ist. «Es gibt tote Katzen», sagt Waisenbruder
Liam in Kellys Stiick. Téter sind Opfer, werden
zu Tatern gemacht. Die Welt ist zu schlecht, um
Kinder in die Welt setzen zu kdnnen. Auch der
aufgekldrte Vernunftmensch pfeift auf die univer-
salistische Moral. Wenn es ernst wird, regrediert
er zur Sippenmoral des Pleistozdn. In jedem gu-
ten Menschen steckt auch ein Folterer.

Ein Einstieg wie ein Plakat: Ein abgerissener
junger Mann mit blutbesudeltem T-Shirt steht
am sorgfaltig dekorierten Abendessenstisch eines
soignierten Ehepaares. Dieses Bild ist die stdrkste
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ner Schauspiels hat Jennifer
Whigham das Stiick schnorkel-
los auf die kleine Biihne ge-
stellt. In den Pausen zwischen
den Szenen werden kindhafte
Strichmé@nnchenzeichnungen
auf eine Gazewand projiziert
(Biihne: Elena Kohler), sonst fehlt aufSer einem
schiefen Metallgeriist jegliche Bebilderung. Die
Schauspieler (Johanna Wieking, Grégoire Gros,
Nico Link) versuchen, sich durch Expressivitét
und Tempo im kaum eingestrichenen Text zu be-
haupten. Damit ist Kellys Sprache aber nicht bei-
zukommen. Kelly zeigt auch, wie wir es fertigbrin-
gen, uns mit unzusammenhédngendem, wider-
spriichlichem, ungrammatischem Gestammel
zu verstandigen. Aus diesem absichtlich verwil-
derten Alltagssprech eine kraftvolle Kunstspra-
che zu machen, gelingt in Bonn nicht.

Wie man mit dieser Sprache auch umgehen
kann, zeigt dagegen die Inszenierung Peter Carps
im kleinen «Malersaal« des Theaters Oberhau-
sen. Dort spielt das Schauspielertrio (Manja Kuhl,
Henry Meyer, Martin Hohner) auch in den gleich-
zeitig laufenden «Drei Schwestern» Tschechows.
So geschult, gelingt es dort, jedem Satzbruch
eine mehrschichtige Bedeutung zu geben, jeder
Unkonzentriertheit ein zweites Thema zu unter-
legen, jede Geste in ein das Verstdndnis der Fi-
gur vertiefendes Verhéltnis zum vorangegange-
nen oder folgenden Wort zu bringen.

Auch eine andere Crux des Stiickes 16st man
in Oberhausen besser: Danny wird am Ende von
seiner Frau dazu gebracht, einen von Liam zu-
sammengeschlagenen Araber (im englischen
Original iibrigens ein Pakistani) weiter zu foltern,
damit er schweigt und Liam schiitzt. Dieser fiir
die Thesen des Stiickes entscheidende Wandel
vom verantwortungsbewussten Biirger zum fol-
ternden Erpresser ist auf der Bithne immer noch
unglaubwiirdiger als auf dem Papier. Statt pas-
sende Popmusik als Stimmungskitt zwischen
die Szenen zu spachteln wie in Bonn gibt es in




