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Untergang eines Mannsbildes

Shakespeare
«Die Tragodie des Macbeth»

Machtstreben, Mord, Selbstzerstorung - «Mac-
beth» scheint das Shakespeare-Stiick dieser Tage.
Johan Simons hat es Anfang des Jahres als blut-
riinstige Gewaltstudie mit der Toneelgroup Ams-
terdam zelebriert, und Jana Schulz mordete sich
noch kiirzlich als traumatisierter Macbeth-Jiing-
ling durch die Inszenierung von Karin Henkel an
den Miinchner Kammerspielen. Geschlecht und
Gewalt scheinen sich besonders gut an diesem
Stiick verhandeln zu lassen, immer eingedenk
der legenddren «Macbeth»-Inszenierung von
Jiirgen Gosch am Diisseldorfer Schauspielhaus
(2005), in der sich eine Gruppe nackter, (kunst-)
blutiiberstromter Mdnner im Testosteronrausch
iber die Biihne schlug.

Am Schauspiel Essen beginnt Wolfgang En-
gel nun die Spielzeit mit einem vergleichsweise
unblutigen Macbeth, bei dem auch die Gender-
Frage nicht verhandelt wird. Vielmehr liegt der
Akzent auf der Mechanik des einmal in Gang ge-
brachten Geschehens, das sich an einem immer
bewegungsunfihiger werdenden Helden voll-
zieht. Fast schon auf die Grofie eines Kammer-
spiels ist die Tragddie (in der Ubersetzung von
Thomas Brasch) eingedampft und auf knapp
zwei kurzweilige Stunden komprimiert. Keine
«Macbeth»-Inszenierung, die die Hiitte zum
Brennen bringt, sondern ein Klassiker im hand-
lichen Taschenformat.

Sachlich und rational wirkt der méachtige lee-
re Raum von Andreas Jander, in den Macbeth
und Banquo (Tom Gerber, nervés-schneidig) in
langen Militirmédnteln aus einem namenlosen
Krieg heimkehren. Doch dieser Raum besitzt ein
Eigenleben, Klappen und Tiiren 6ffnen sich,

raumteilende Elemente werden ausgefahren,
Stdbe durchbohren ihn am Ende wie Spiefie.
Jens Wintersteins Macbeth entspricht ganz dem
Erfolgstyp der biirgerlichen Mitte: ein gestande-
nes Mannsbild, baumlang, breitbriistig und mit
wettergegerbten Gesichtsziigen. Einer, dem man
den Bankvorstand und die Fiihrung eines Kriegs-
heers gleichermafien zutraut. Dass er fiir den
Konigsposten geeigneter ist als der krumm iiber
seinem Rollator hingende Konig Duncan (Jan
Prohls kréftige Korperlichkeit bildet dazu einen
ulkigen Kontrast), ist nicht von der Hand zu wei-
sen. Mit der Botschaft der kreischenden, trom-
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Noah Haidle
«Lucky Happiness Golden Express» (DE)

Ein Mann liegt im Sterben. Im 20. Stock eines
anonymen Krankenhauses halten seine Tochter
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melnciier.l Hexgn (In.es Krug, Anne Schirmacher
und Silvia Weiskopf in Furcht einflofender Weip.
lichkeit) kal.m er allerdings nur wenig anfangen,
und von seiner fanatisch glithenden Kind-Frq
(Silvia Weiskopf) ldsst er sich nur zégerlich zum
Mord antreiben. Dem halluzinierten Dolch folg
er fast genervt, toten will er nicht, er muss es, Fij
seine Karriere, fiir seine Frau.

Auf die Morde folgt die Seelenpein. Heftig
packt Macbeth das Fantasma des toten Banquo
beim Gastmahl, panisch driickt er sich die Krone
auf den Kopf und windet sich am Boden, die Ner-
ven blank. Bald beobachtet er jedoch, mitten auf
der Bithne auf einem Stuhl sitzend, nur noch zer-
qualt das entfesselte Geschehen: die vorher so
toughe Lady, die sich nun zwanghaft das imagi-
nierte Blut von den Hianden zu waschen versucht,
splitternackt, was zwar den Erbarmenseffekt
noch einmal steigert, aber nicht nétig gewesen
ware. Ein Mord, der dem néchsten folgt, in dieser
maroden Mannergesellschaft in Militérstiefeln
und schwarzen Schottenrocken. Dass die Welt
aus den Fugen ist, steht fest, auch wenn nicht ge-
nauer sondiert wird, weshalb. Vieles geht in der
rasanten Handlungsverknappung unter. Die zahl-
reichen Nebenfiguren gewinnen kaum indivi-
duelle Konturen - auch eine Folge der Mehrfach-
besetzungen. Eins ist jedoch sicher: In Anbetracht
des neuen Konigs, des bubihaften, charakterlo-
sen Malcolms (David Simon) in seiner weifien
Weste, wiinscht man sich den an seiner Tat ver-
zweifelnden Macbeth fast zuriick. Natalie Bloch

Auf dem.Fo)o: THIEMO SCHWARZ (Lennox),
JAN PROHL (MacDuff), TOM GERBER (Banquo),
DAVID SIMON (Malcolm) und ENSEMBLE

www.schauspiel-essen.de

und ihr Ehemann Totenwache. Wahrend ihr
Mann (Bernd Hélscher) stur auf den Fernseher
an der Zimmerdecke starrt, erklart die Tochter
(Christina Weiser), warum man dem Sterber-
den ein wenig helfen solle. Ein schneller Tod Wé

® N. Klinger

re fiir alle Beteiligten das Beste, €s gibt da eine
ebensversicherung. Und der unkontrolliert
prabbelnde Alte (Jiirgen Wink) wiirde ja sowieso
nichts mehr von alledem mitbekommen. Nicht
ie seine Tochter fair ihn betet, und auch nicht,
wie seine ebenfalls nicht mehr ganz taufrische
Frau (Karin Nennemann) ins Zimmer geeilt
tommt und sich vor den erschrockenen Toch-

iern noch einmal zu ihm ins Bett legt - und ihn

kiisst.

Wie das Drehbuch zu einer neuen HBO-
rernsehserie liest sich Noah Haidles Text mit
dem sperrigen Titel «Lucky Happiness Golden
Express». Die Dialoge sind klar gesetzt, die Dra-
maturgie ist eine Abfolge von eindeutig verorte-
ien Szenen, die Amerikaner arbeiten auf dem
Theater mit einer Art von Realismus, die wir in-
awischen nur noch aus dem Fernsehen kennen.

Wi fiir den Bildschirm erzahlt auch der Kas-
seler Intendant Thomas Bockelmann den Text.
Als die Eroffnungsszene im Krankenhaus noch
einmal gezeigt wird, diesmal aus der Sicht des
brabbelnden Alten, der mitnichten nichts mehr
von seiner Umwelt wahrnimmt, l4sst ihn Bockel-
mann brav monologisieren und Tochter und Ehe-
mann ihren Part noch einmal ohne Text durch-
spielen. Zwischen den Szenen geht der Vorhang
2, und wihrend im Zuschauerraum Fahrstuhl-
musik lduft, rumpelt auf der Bithne das Umbau-
Team.

Der Verzicht auf jegliche Briiche der Biihnen-
realitt ist schade, 14dt doch der Text zu Briichen
geradezu ein. Etwa wenn die Mutter im Hotel-
zimmer, auch das hyperrealistisch auf die Biihne
gebaut, nach der Beerdigung noch einmal ihre
Hochzeitsnacht (iibrigens auch sehr realistisch
gespielt) mit dem Mann erlebt, der jetzt unter
der Erde liegt. Immerhin, die klugen Doppel-
besetzungen, die der Text vorsieht, konnen inter-
ffssieren. Wenn Tochter und Ehemann in der Er-
mnerung von Mutter und Vater die Rolle ihrer
Jungen Eltern {ibernehmen, wird aus Haidles
YOTlage in ihren besten Momenten eine Art ame-
l'{kanischer Wolkenatlas, in dem sich bestimmte
Konstellationen iiber die Jahrzehnte immer wie-
derholen.

Ser\]?;.g: Zoubrav,hwi.e die Inszerllier'ung mit die-
it Verg anmgeh tin der Imagmatlon_ Lll'ld Rea-
Mg K(g)nstgeun .Glt und Gegenwart‘ in immer
. i}fr Stlonexln zusiam.menﬂlveﬁen, ver-
o qt:nzml. Sle“f)lldet einfach nur
A alslnbl rem Bemiihen un} das gute
Peinlchies SC}(]) (>j> mehrmeﬂs a1.1. der (yr.enze Zl.ll'
Blienne Ph;sS ade, denn die Buhneflblllder, d?e

gebaut hat, sehen wirklich wie

dreidj i
a éldlmenslonale Bilder von Edward Hopper
aus. Alexander Kohlmann

Auf d . 9
(Andf: Folo: BERND HOLSCHER (Jock), JURGEN WINK
W), KARIN NENNEM ANN (Vivian),

CHRIST
INA WEISER (Thump) und ALINA RANK (Andrea)

W
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Es ist was faul

Shakespeare «Hamlet»

Vier ganze Seiten braucht Intendant und Regis-
seur Ansgar Haag im Programmbheft, um zu erkla-
ren, wie er sich diesen seinen «Hamlet» gedacht
hat: ausgerechnet als einen nédmlich, der der
«deutschen Geschichte den Spiegel» vorhilt.

Somit ist also nach Meininger Lesart nicht etwa
in Danemark, vielmehr im historischen Staate
DDR etwas faul. Jahrzehnte nachdem der Rest
der Welt das auch spitzgekriegt und dem Arbei-
ter- und Bauernland die weitere Existenzberech-
tigung untersagt hatte, soll fiir schauerliche Nos-
talgie ausgerechnet Shakespeare sorgen.

Der Titelheld selber verkorpert also mit sei-
nem zfjgerlich—melancholischen Verhalten laut
Haag die «Unentschiedenheit der Intelligenzia»,
verhilt sich zunéchst wie Gandhi, dann eher wie
einer von der RAFE. Laertes’ Volksaufstand soll an
«Wir sind das Volk» erinnern, das Handeln des
jungen Fortinbras eher an den Vereinigungswil-
len des westlichen Europas; von Reisefreiheit
und Kapitalismus—Faszination ist die Rede, von
«olympiaverdéchtigen Fechtkimpfern» spricht
der Regisseur, nicht ohne an «Sportkarrieren wie
die von Katharina Witt» (1) zu denken. Die Wie-
dervereinigung kommt ebenso vor, wie natiirlich
Rosenkranz und Giildenstern von der Stasi sind.
Und am Ende wird Fortinbras tatsdchlich wie
weiland Kohl von blithenden Landschaften kiin-
den. Ach ja, Ophelia: Die dreht in Meiningen
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nicht etwa wegen der entsetzlichen Familienge-
schichte durch, vielmehr sollten wir sie sehen
als «ein waches, aufgeschlossenes Mddchen ()
das vom System und der Unmdglichkeit, etwas
zu verindern, in den Wahnsinn getrieben wird.»

Die Besucherin neben mir meinte beruhi-
gend, das wiirde zwar eine sehr moderne Insze-
nierung werden, aber nur so, «dass man es kaum
merkt». Recht hatte sie: Haag siedelt die Geschich-
te in einem Bithnenbild an, das aussieht wie ein
Nebentrakt im Palast der Republik, mit eingebau-
ten Spitzeltiiren und Portréts verdienter Genossen
an den Holzwinden - sonst aber ldsst er «Hamlet»
(mit Kiirzungen) spielen, wie er gedruckt steht,
garniert das Ganze mit hochst schwiilstigen Kom-
positionen von Jan Dvordk, die dort, wo es dra-
matisch oder einsam zugehen soll, auch noch so
was wie Musical-Atmosphére aufkommen las-
sen. Das Ensemble macht da wacker und ohne
irgendwie herausragende Leistungen mit.

Als gespannter Zuschauer gibt man sich lange
viel Mithe und forscht nach dem versteckten Ein-
deutigen von Haags steilen Regie-Thesen. Salop-
pe DDR-Alltagskleidung und zwei IMs in ach so
unverdichtigen beigen Blousons, mit Kleinkame-
ra und Spiralbléckchen: Das kann ja wohl kaum
der ganze Ideenschatz gewesen sein? War es
dann aber doch. Nur, dass aus dem Schief3- am
Ende halt ein Fechtbefehl wurde. Bernd Noack

Auf dem Fofo: FLORIAN BEYER (Hamlet)
und ANNE RIECKHOF (Opbhelia)

www.das-meininger-theater.de

MUNCHEN Cuvilliéstheater
Kalte Fiike

Thomas Jonigk «Hotel Capri» (U)

Vor sieben Jahren inszenierte Tina Lanik am
Schauspiel Frankfurt die Urauffiihrung von Tho-
mas Jonigks «Horst du mein heimliches Rufen».
Man kennt sich also, und es sieht so aus, als sei
jetzt, da es am Miinchner Residenztheater um
Jonigks neuestes Stiick ging, von Seiten der Re-
gisseurin so was wie Leidensfihigkeit im Spiel
gewesen. Das braucht es auch, will man beim Le-
sen bis zu dem Punkt gelangen, an dem Jonigk
preisgibt, um was es ihm eigentlich geht.
7uerst ist da nur ein gewisser Werner von
Spith, der sich in einem verkommenen Hotel
einmietet und vom Hotelmanager und dessen
7immermidchen belagert wird. Der Manager
geht wieder, das Zimmermiadchen bleibt. Die
Betten hat es nicht frisch bezogen, dafiir miim-
melt es umso penetranter im Zimmer des Gastes.
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