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DORTMUND Theater

Chronik

Das Kettensigenmiarchenmassaker

Claudia Bauer & The Ministry of Wolves
«Republik der Wolfe»

Das Blut spritzt in alle Richtungen. Schluchzend
halt die junge Frau ihren Fuf der Sdge hin, die so-
gleich ihren Dienst tut, wie man auf der grofien
Leinwand verfolgen kann. Als néchstes folgt ihre
Hand, dann kommt die zweite junge Frau an die
Reihe. Und das nur, um diesem durchgeknallten
Popstar mit der verfilzten Turmperiicke zu gefal-
len. Diese Splatterszene hat volkstiimliche Wur-
zeln, denn auch die bosen Stiefschwestern im
«Aschenputtel» schnitten sich Ferse und Zehen
ab, um ihre Prinzessinnenkarriere zu befordern.

Claudia Bauers Marchenadaptionen im Thea-
ter Dortmund sind nichts fiir schwache Nerven.
Wihrend die gewaltvollen Aspekte der Grimm-
schen Mirchen bekanntlich im guten Ende ka-
thartisch abgefiihrt werden, gibt es in diesem
musikalischen Hollentrip keine Erlésung. Inspi-

riert ist der Abend von den Marchen-Transfor-

mationen der psychotischen amerikanischen Ly-
rikerin Anne Sexton und ihren wildwuchernden
Versen - so jammert die Prinzessin im «Frosch-
konig», nachdem sie ihre Kugel verloren hat: «Da-
hin / Mein Mond / Mein Butterkalb / Mein Hin-
duhase / Meine gelbe Motte / Mein unschuldiger
Globus / Mein Madonnenschof.» Die Geschich-
ten von bosen Stiefmiittern, verschlingenden
Wolfen und Nédhe fordernden Froschen zeigen
nun mit leichter Fokusverschiebung Miseren un-
serer Zeit: Nach ewiger Jugend lechzende Miitter
(«Schneewittchen»), missbrauchliche und tiber-
ehrgeizige Viter («Froschkonig» und «Rumpel-
stilzchen») und zahlreiche, auf junge Madchen
fixierte Triebtater.

In einem sich tiberschlagenden Tempo, dem
hin und wieder auch leisere Téne oder eine Ver-
schnaufpause gut getan hitten, entfiithren die
kunstvollen, meist verstorend-abstofienden Bil-
der in eine triebgesteuerte, bose Traumwelt. Ent-

ziehen kann man sich ihr nicht, dafiir sorgt auch
die hochkaritig besetzte vierkopfige Live-Band
«The Ministry of Wolves». Drohnend laut treiben
Mick Harvey (Nick Cave and the Bad Seeds), Paul
Wallfisch (Botanica), Alexander Hacke (Einstiir-
zende Neubauten) und die Multimediakiinst-
lerin Danielle de Picciotto wolfskapuzentragend
zwischen Mischpulten und diversen Instrumen-
ten auf einer Biihnenseite ihr Unwesen. Mit-
unter scheint der Bithnenraum ein wenig zu
Klein fiir diese Klangpower von einpeitschenden
Songs und experimentellen Kléngen. Ihre hyper-
bolische Gerauschkulisse von Tiirenquietschen,
Herzschlagpochen oder Schritten erzeugt comic-
hafte Effekte, die sanften Erzdhlerstimmen von
de Picciotto und Hacke wecken indes Kindheits-
sehnstichte.

Der verschachtelte, zweistockige Wohnwiirfel
von Andreas Auerbach beherbergt fast ein Dut-
zend Riaume - wie das triste Interieur einer Eck-
kneipe, ein neonbeleuchtetes Klo, eine verspie-
gelte Veranda oder ein muffig-biirgerliches Schlaf-
zimmer - und ermoglicht so das Parallellaufen
der Geschichten. Ein umtriebiger Kameramann
versorgt die grofSe Leinwand nonstop mit Live-
Bildern aus dem Gruselhaus, die einen in dieses
hineinziehen und sich mit dem realen Gesche-
hen verzahnen: Man folgt Schneewittchen durch
die Rdume (Eva Verena Miiller puppenhaft mit
Klimperaugen) oder fiithlt durch das endlose
Close Up des Kopffiillers Rumpelstilzchen (Uwe
Schmieder mit fuchtelnden Puppenhdndchen
und kreischender Stimme) das Grauen der Ko-
nigstochter mit. Auch Ekkehard Freye (selbst-
zufrieden mit barocker Lockenperiicke) schaut
riesenhaft von der Leinwand aus zu, wie seine
Tochter (die sich vor Ekel windende Friederike
Tiefenbacher) von dem fetten, fiesen Frosch heim-
gesucht und missbraucht wird. Immerhin er-
sticht sie ihn anschlieRend.

Uberhaupt: So groRaugig die Madchen durch
die Welt spazieren, wehrlos und passiv sind sie
keinesfalls, selbst Dornréschen (Eva Verena Miil-
ler mit gespenstisch iiber das Gesicht gewach-
senen Wimpern) wehrt sich als Komapatientin
gegen das erneute Wegddmmern. Zwischendurch
ringen die Gebriider Grimm (Ekkehard Freye
und Sebastian Kuschmann im Gehrock), ineina{n-
der verhakt wie siamesische Zwillinge, um die
pddagogischen Aspekte ihrer Umschriften - wie
abgriindig sie heutzutage sein kénnen, damit hit-
ten sie wohl nicht gerechnet. Natalie Bloch

Auf dem Fofo: SEBASTIAN KUSCHMANN, JULIA SCHUBERT,
BETTINA LIEDER und PEER OSCAR MUSINOWSKI
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DUSSELDORF Schauspielhaus

Nachts schlagt
die Liebe ein

Iwan Wyrypajew
«Betrunkene» (U)

Nur dort, wo mannliche Lebenserwartung wegen
exzessiven Alkohol-Konsums laut WHO knapp
{iber 60 Jahre betrégt, kann man wohl auf den
mystischen und zugleich fast kalauerhaften Ge-
danken kommen, ein Betrunkener sei ein ge-
eignetes Gefif3 gottlicher Erkenntnis. Der Russe
Iwan Wyrypajew, Jahrgang 1974, geboren im si-
birischen Irkutsk, operiert seit rund zehn Jahren
mit offener Gottsuche am sakularen Herzen der
bundesdeutschen Stadttheater und gibt offenzu
Protokoll, vom Sufismus, einer Form der islami-
schen Mystik, beeinflusst zu sein.

Auch in «Betrunkene», einer Auftragsarbeit
fiir das Diisseldorfer Schauspielhaus, treffen in
acht sketchartigen Szenen vierzehn Wohlstands-
Verlorene in diversen Stadien der Sinn- und Gott
suche aufeinander. Wobei «Gott» oft das Syno-
nym fiir «Liebe» scheint. Festivaldirektor Mark
hat Lungenkrebs und landet mit der jungen Frau
Marta in trauter Saufer-Union auf der Strafie. Sié
wird sich spéter, wie vom Blitz getroffen, in del'l
nichtlichen Heimkehrer Gustav verlieben - S
ne Frau will vor Schreck den Notarzt holen. Viet
reiche Junggesellen feiern den Vorabend einer
Hochzeit mit der Prostituierten Rosa im veget®
rischen Restaurant, verlangen zundchst feist
nach Fleisch und sprechen dann doch lieber
{iber das «Gefliister Gottes in ihren Herzen> Auf
dem nichtlichen Heimweg verheiratet sich der
Briutigam in spe dann spontan mit einer Passan-
tin. Und zum Schluss wird der Festivaldirektof
sein Leid der Prostituierten klagen, um 5?9 o
schlieflend zu vergewaltigen. Danach héltsié ihn
fiir Jesus Christus.
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Das klingt Jicherlich und ist es doch wieder nicht.
Die Menschen bei Wyrypajew iberfallen einan-
der wie Erdrutsche, etwas GrofSeres, Existenziel-
Jes bricht iber sie hinein, wenn sie nur - betrun-
ken genug - dafiir die Tiir 6ffnen: «Keiner kann
uns vor der Liebe schiitzen» lautet ein Leitmotiv,
das als Filmzitat in fast jede Szene geschnitten ist.

An den allgemeinen Rauschzustand erinnert
ansonsten die projizierte Regieanweisung « Nachts.
strafe. Alle heftig betrunken» und die Schiefstel-
Jung der grandiosen Biihnenscheibe mit schwarz-
weiiem Gitter (Bithne/Kostiime: Maria und Ale-
x¢j Tregubov): kein fester Grund mehr, alle Mar-
kierungen iiberschritten. Ungeheuer dekorativ
brechen die Betrunkenen darauf zusammen.
Die Prototypen des Sinnentleerten in schwar-
zer Abendgarderobe, die Haare avantgardistisch-
adrett toupiert, als habe man in Steckdosen ge-
fasst. Von oben herab schweben in exklusivem,
aseptischen Weifd Loft-Bars, Designer-Sofas, Zim-
merpflanzen. Rein leuchtet die Oberfldache, wéh-
rend alles schwankt. Das Diisseldorfer Ensemble
sieht dabei nicht nur extrem gut aus, sondern ist
auch spielerisch in Bestform: Dirk Ossig als vom
eigenen Todesurteil gehetzter Festivaldirektor ist
ein Ereignis, Jennifer Frank als Prostituierte Rosa
vereint bravourds Pragmatik und Melancholie,
Gabriel von Berlepsch, Christian Ehrich und Wo-
jo van Brouwer sind als Junggesellen so smart,
dass es friert, die Liebenden Marta (Patrizia
Wapinska) und Laura (Sarah Hostettler) wirken
bei aller Schonheit erschiittert, sehnsiichtig, su-
chend.

Viktor Ryschakow, seit 15 Jahren der russi-
sche Urauffithrungsregisseur von Wyrypajew,
macht diese Sales-Manager, Banker, PR-Typen,
Kultur-Fuzzis und Models in ihrem gut situierten
Selbstekel zu Prototypen unserer Zeit und holt
sie emotional nah heran: Zunéachst sitzt das En-
semble als Orchester mit Ketten, Plastiktiiten, Pa-
pierbeuteln vor der gewaltigen Bithnenscheibe
und raschelt, ségt, kratzt mit konzentrierter Hin-
gabe Alltags-Gerdusche, sphirisch tiberhoht. Ge-
nauso kann man iibrigens das Stiick beschreiben.
Denn {iber weite Stellen besteht es aus penetrant
wiederholten, clownesken Endlos-Schleifen («Der
Kater hat deine Mutter umgebracht») - die sich
immer wieder zu bedeutsam-banalen Sétzen
aufschwingen wie: «Wir sind alle Gottes Korper
auf Erden.»

Im Rausch wirkt manch Poesiealbum-Phrase
wie universale Weisheit, sind sich Wahres und
Banales zum Verwechseln dhnlich. Genauso os-
Zi}liert der Abend zwischen Bedeutsamkeit und
La.cherlichkeit‘ Dass der Text von Wyrypajew da-
beivon Schauspielern und Regisseur doch an je-

der Stelle ernst genommen wird, ist seine Qua-
litdt. Dorothea Marcus

Auf dem Fofo [inke Seite: SARAH HOSTETTLER,
DANIEL FRIES und STEFANIE ROSNER
WWw‘duesseldorfer-schauspielhaus.de

FREIBURG Theater, Grofies Haus
Prekariat im Paradies

Paul Brodowsky «Intensivtiter» (U),
Dirk Laucke «Seattle» (U)

Kirsten Heisig ist drei Jahre nach ihrem Tod be-
reits ein wenig aus der 6ffentlichen Erinnerung
verschwunden. Dabei waren die Juristin, ihr «Neu-
kollner Modell» und das dazugehdrige Buch «Das
Ende der Geduld: Konsequent gegen jugendliche
Gewalttdter» 2010 ein echter Aufreger, der durch
den iiberraschenden Selbstmord der Jugendrich-
terin dramatische Ziige annahm. Paul Brodow-
sky, der sich in seinen Stiicken gerne mit Neu-
kolln beschéftigt, hat den Lebens- und Argumen-
tationsfaden von Kirsten Heisig nun wieder auf-
genommen und aus der 6ffentlichen Reizfigur
und personlichen Tragik einen Biihnenstoff kom-
poniert. Im Kern gesampelt aus Zitaten von Hei-
sig und dem Neukéllner Biirgermeister Heinz
Buschkowsky, angereichert mit einigen Autoren-
spekulationen iiber die privaten Verhéltnisse der
alleinerziehenden Richterin, Szenen aus einem
therapeutischen Tanzseminar fiir Neukdllner Pro-
blemjugendliche sowie Andeutungen im Geiste
der posthumen Verschworungstheorien, nach de-
nen Heisig ermordert wurde - durch diese iber-
wiegend niichternen Zutaten gelingt Brodowsky
mit «Intensivtiter» ein kompaktes Recherche-
stiick mit stark pessimistischem
Grundton.

Dass diese ernsthafte Aus-
einandersetzung mit Jugend-
kriminalitdt und einem um
Kontrolle ringenden Staat aus-
gerechnet im Brave-Studenten-
Paradies Freiburg in Auftrag
gegeben und uraufgefiihrt wur-
de, wirkt nicht nur aus der Fer-
ne skurril, sondern réacht sich
auch vor Ort ganz fiirchterlich.
Denn was Regisseurin Johanna
Wehner auf der grofien Biihne
des Theaters Freiburg mit Bro-
dowskys Stiick treibt, ist zutiefst
instinktlos und beschamend.
Eineinhalb Stunden allerhohls-
te Blodelei in geschmacklosen
Trash-Klamotten verhdhnen nicht nur den ju-
gendpolitischen Infarktpatienten Neukélln“und
die hier auftretenden Personen, sondern wéren
auch mit jedem anderen Stoff eine Zumutung.
Schnappatmung, Gezappel und kindische Slap-
sticknummern, konsequente Licherlichkeit und
bescheuerte Verrenkungen, die mit einer ga-
ckernd im Tiimpel versinkenden Iugendrichter‘in
mit gelb—schwarz—gestreiftem Kinderballon in
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der Hand ihr entwiirdigendes Finale erfdhrt, sind
reines inszenatorisches Gewaltverbrechen von
Intensivtatern mit Textbuch.

Gekoppelt wurde Brodowskys Stiicktod mit
einer weiteren Auftragsarbeit zu prekéren Le-
bensverhéltnissen im Grofistadtdschungel: Dirk
Laucke hat mit «Seattle» eine neue Variante sei-
ner ausgebremsten Biografien am StrafSenrand
skizziert, deren Visionen von einem anderen Le-
ben irgendwann am Behauptungs-Rost veren-
den. Das vermutlich lesbische Parchen Mascha
und Frances, die einen Sohn aus Frances’ verun-
gliickter Beziehung zu einem Paul aufziehen, se-
hen sich nach dem Bankrott von Frances’ Laden
fiir gebrauchte Kinderkleidung einem tiirkischen
Schuldenberater vom Amt gegeniiber, der nur
helfen méchte. Lauckes grofies Talent fiir sym-
pathische Tragik und Debakel mit Resthumor
entfaltet sich in einem bittersiifien Geschichten-
Mix: Riickblenden in die geile «Leck-mich!»-Ju-
gend der Frauen, bei denen ein verpasstes Kon-
zert von Nirvana als Euphorie-Vision eine zen-
trale Rolle spielt (weswegen das Stiick auch nach
der Heimatstadt der Band heif3t), kreuzen sich
mit Bekenntnissen des Beamten tiber lauter ge-
scheiterte Ergebnisse seiner Triume von Anstan-
digkeit sowie der verarmten Realitdt der erwach-
senen Frauen, deren stotternder Sohn mit zehn
Selbstmord begeht.

Auch Jan Gehler, der diesen zweiten Teil des
dreistiindigen Abends in einer Wiirfelkulisse aus
Plattenbauten (von Elisabeth Vogetseder) insze-
niert, steckt in der Kostiimfalle von Maren Geers,
die den Amtmann in einen
Superman-Anzug steckt und
die lesbischen Frauen so aus-
staffiert, wie man sich in Frei-
burg vielleicht Berliner Riipel-
Girls mit weichem Kern vor-
stellt: mit taitowierter Glatze
und drmellosen Schlabber-T-
Shirts. Aber Gehler besitzt un-
gleich viel mehr Gespiir, aus
diesen Kasperle-Puppen rea-
listische Erzdhlung zu befrei-
en. Ohne der Farce ganz zu
entkommen, erarbeitet er mit
seinen Darstellern (Stephanie
Schonfeld, Nicole Reitzen-
stein und André Benndorff)
schliellich doch ein Stiick
glaubwiirdiges Sozialpuzzle.
Deswegen sollte das Theater Freiburg vielleicht
die Kostiime einem Neukollner Schultheater
spenden und Jan Gehler den ersten Teil noch
einmal menschlich inszenieren lassen. Damit
diese beiden hoffnungsvollen Stiicktaten nicht
unschuldig zu lebenslanger Peinlichkeitshaft ver-
urteilt werden. Till Briegleb
Auf dem Fofo: STEPHANIE SCHONFELD in «Seattle»
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